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Vorwort

Ein englischer Literaturwissenschaftler veranschau-
lichte vor einigen Jahren die schier uniiberwind-
bare Schwierigkeit, ein Lexikon literarischer Sym-
bole zu schreiben, mit der Feststellung, nicht ein-
mal die Deutschen hitten sich bislang an ein solches
Unternehmen gewagt. Nun hat eben jener Litera-
turwissenschaftler - es handelt sich um Michael
Ferber - selbst ein Symbollexikon verfasst und da-
mit die Moglichkeit, ein solches Projekt doch zu
realisieren, nachdriicklich unter Beweis gestellt.
Doch die Frage bleibt: Wie kann man angesichts
der uniibersehbaren Fiille des Materials, das sich
im Laufe einer fast 3000-jahrigen Geschichte schon
allein der europiischen Literatur angesammelt hat,
ernsthaft ein Lexikon literarischer Symbole in An-
griff nehmen?

Das Metzler Lexikon literarischer Symbole ant-
wortet auf diese Herausforderung zunichst da-
durch, dass es, anders als einschligige Spezial-
Lexika, weder eine Vollstindigkeit der Symbole
noch der Belege anstrebt. Vielmehr geht es ihm, bei
aller Fiille der Quellenverweise, um eine Auswahl
der wichtigsten und d.h. verbreitetsten Symbole der
deutschen und europdischen (z.T. auch auflereuro-
paischen) Literaturgeschichte und um die Prasen-
tation der Bedeutungsgeschichte des jeweiligen
Symbols anhand exemplarischer Beispiele seiner
literarischen Verwendung, die neben der Kontinui-
tat symbolischer Bedeutung vor allem die Variation
des symbolischen Gehaltes in den Vordergrund der
Darstellung riickt. Es interessiert sich mithin nicht
fir die Priparation eines vermeintlich »urspriingli-
chen¢, den historischen Verwendungsweisen zu
Grunde liegenden symbolischen Sinns, sondern
vor allem fiir die Transformationen, Ausdifferen-
zierungen und Umbriiche in der (Literatur-)Ge-
schichte eines Symbols, die es so prizise wie mog-
lich und mit relevanten Textbelegen zu erfassen
sucht. Eine solche konsequente Historisierung er-
moglicht es auch, die oftmals hermetisch schei-
nende Symbolik der modernen Literatur in die his-
torische Darstellung zu integrieren, ohne sie einer
vermeintlich fixen Uberlieferung zu subsumieren.
Die Geschichte der Symbole ist, wie schon ein
schneller Blick in die hier versammelten Artikel
zeigt, nicht zu Ende.

Ein literaturwissenschaftliches Symbollexikon
sieht sich einer zweiten Herausforderung gegen-
iiber gestellt, die Gerhard Kurz als »Uberdruf§ am
zuvor inflationdren und ideologisch aufgeladenen
Gebrauch des Symbolbegriffs« seit den 1960er Jah-
ren benannt hat (G. Kurz, Metapher, Allegorie, Sym-
bol, Géttingen 52004, 70). Dieser Uberdruss resul-

tiert nicht zuletzt aus den Ergebnissen der For-
schung zur Geschichte des Symbolbegriffs selbst,
die die Historizitit des lange Zeit als tiberzeitlich
angesehenen Terminus >Symbol« und der mit ihm
verbundenen Erwartungen auf unzweideutige
Weise herausgestellt hat. Die >Ideologie des Sym-
bols« wurde als unhaltbar erwiesen und damit zu-
gleich der wissenschaftliche Wert des Begriffs
grundlegend in Frage gestellt; stattdessen erlebte in
der Folge der Begriff der Metapher und dessen Er-
forschung eine beachtliche Konjunktur, die man als
Fortfiihrung der Symboldiskussion mit anderen
Mitteln auffassen kann. Wo der Begriff >Symbol«
iberhaupt noch Verwendung fand, wurde, wie in
Jirgen Links Theorie der Kollektivsymbolik, auf
eine Differenzierung gegeniiber der Metapher, dem
Emblem u.d. programmatisch verzichtet.

Indes: eine Metapher ist kein Symbol! Kann man
die Metapher mit Harald Weinrich als Stérung der
semantischen Kohédrenz und damit als Phdnomen
des sprachlichen Diskurses verstehen (H. Weinrich,
Semantik der Metapher, in: Folia Linguistica 1,
1967, 3-17), operiert das Symbol auf der pragmati-
schen, also der Sach- und Handlungsebene des
Textes und kann daher beispielsweise auch igno-
riert werden, ohne dass dies einen Einfluss auf die
Kohirenz des Textes haben wiirde. Bereits diese
grobe Unterscheidung ldsst eine Differenzierung
von sprachlichen Tropen wie Metapher und Meto-
nymie auf der einen Seite und den signa visibilia
(vanschaubaren Zeichen<) bzw. den res significantes
(bedeutenden Dingen<) wie Symbol und Emblem
auf der anderen Seite als legitim, ja notwendig er-
scheinen. Dariiber hinaus ist auch eine Differenzie-
rung zwischen Symbol und literarischem Motiv
sinnvoll, sofern Letzteres als blofles Element der
Handlungsstruktur von Texten ohne weitere Be-
deutungszuweisung zu verstehen ist. Gleichwohl
zeigt die literarische Praxis, dass sich die so unter-
schiedenen Bereiche auch wieder verschrinken:
Motive kénnen zum Symbol werden, wo ihnen zu-
gleich eine sekunddre Bedeutung zugewiesen wird,
ebenso wie Metaphern oder Metonymien in Texten
auch symbolisch eingesetzt werden.

Unter >Symbol« wird also in diesem Lexikon die
sprachliche Referenz auf ein konkretes Ding, Pha-
nomen oder auch eine Titigkeit verstanden, die mit
einem {iber die lexikalische Bedeutung hinauswei-
senden Sinn verkniipft ist. Die besondere Attrakti-
vitit des Symbols fiir die Literatur liegt darin, dass
es vom einzelnen Text ausgehend auf andere Texte
und Kontexte ausgreift und zusdtzliche Sinnzusam-
menhinge stiften oder zumindest andeuten kann.
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Dadurch realisiert das literarische Symbol eine be-
sondere Moglichkeit der Sprache: mehrsinnig zu
sein, zugleich aber auch deren Begrenztheit: auf an-
deren Sinn nur verweisen zu konnen. Seit der Mitte
des 18. Jahrhunderts werden diese beiden Aspekte
héufig mit den erst dann unterschiedenen Begrif-
fen des Symbols und der Allegorie in Verbindung
gebracht; das vorliegende, historisch weiter ausgrei-
fende Lexikon unterscheidet hier dagegen aus na-
heliegenden Griinden nicht.

Auf der skizzierten Grundlage versammelt das
Metzler Lexikon literarischer Symbole die wichtigs-
ten Symbole der europiischen Literatur und zeich-
net ihre Geschichte anhand von exemplarischen
Belegstellen von der Antike bis in die Gegenwart
nach. Dabei wird im Interesse der literarischen Be-
deutungsgeschichte der Symbole auf Belege aus der
Bildgeschichte weitgehend verzichtet (mit Aus-
nahme der Emblematik als Text-Bild-Kombina-
tion). Das Kriterium fiir die Aufnahme eines Sym-
bols ist seine Wirkungsmaichtigkeit in der literari-
schen Rezeption. Nicht beriicksichtigt werden
daher singulére, im Wesentlichen nur fiir einen Au-
tor relevante Symbole oder in einzelnen Texten
zum Symbol erhobene Phinomene. Zugrunde ge-
legt ist dabei ein weiter Literaturbegriff, unter dem
nicht nur belletristische bzw. kanonische Literatur
aller Gattungen Beriicksichtigung findet - auch
wenn diese Werke wegen ihrer Rezeptionsstirke
vielfach im Vordergrund stehen -, sondern auch
weltliche und religiése Gebrauchsliteratur, Mar-
chen, Fabeln, Unterhaltungs- oder Kinderliteratur.
Gerade die Prasenz eines Symbols in verschiedenen
Kontexten mit entsprechend unterschiedlichen Be-
deutungsnuancen ist mitunter besonders interes-
sant, wie z. B. die Symbolgeschichte des Hasen oder
der Farbe Grau zeigt. Der Herkunftsbereich der be-
ricksichtigten Symbole ist zudem nicht auf Antike
und Christentum beschrinkt, sondern umfasst
etwa auch seit dem 18. Jahrhundert neu entstan-
dene literarische Symbole (wie z.B. den Rhein)
oder moderne technische Symbole wie das Mikro-
skop, die Guillotine und das Auto. Literarische
Symbole, so zeigt sich, sind keine natiirlichen, »tie-
feren< oder >héheren«< Zeichen, sondern Produkte
der kulturell vermittelten Einbildungskraft.

Hinweise zur Benutzung

Jeder Artikel des Metzler Lexikons literarischer Sym-
bole beginnt mit einer knappen Nennung der sym-
bolischen Grundbedeutungen und einer Auflistung
derjenigen sachlichen Eigenschaften des Symbol-
tragers, die fiir die Symbolbildung relevant gewor-
den sind. Den Hauptteil bildet die in der Regel nach
unterschiedlichen Bedeutungsaspekten gegliederte
Darstellung der Geschichte des Symbols mit ihren
signifikanten Bedeutungstransformationen. Dabei
werden, der Ausrichtung des Lexikons entspre-

chend, poetologische Bedeutungsaspekte beson-
ders hervorgehoben. Jeder Eintrag schlief3t mit ei-
nem Verweis auf die wichtigsten verwandten Sym-
bole innerhalb des Lexikons sowie mit kurzen
bibliografischen Angaben zu einschligigen Werken
der Forschungsliteratur oder auch zu weiterfithren-
den Eintragen in anderen Lexika.

Um die Darstellung nachvollziehbar zu halten
und eine kritische Lektiire zu ermdglichen, wurde
durchgingig auf eine moglichst grofie Belegdichte
Wert gelegt. Da zugleich aus Griinden der Praktika-
bilitdt auf den Nachweis bestimmter Ausgaben ver-
zichtet werden sollte, verweisen in der Regel romi-
sche Zahlen hinter Werktiteln auf die erste Gliede-
rungsebene der zitierten Werke wie Band, Buch
oder Gesang, folgende arabische Ziffern auf die
nédchst kleinere Gliederungseinheit wie Kapitel
oder Verse.

Insofern sich das vorliegende Lexikon zunichst
an die deutschsprachigen Leserinnen und Leser
wendet und bei den Quellenbelegen seit dem
18. Jahrhundert zumeist die deutsche Literatur im
Vordergrund steht, wurden alle nicht-deutschspra-
chigen Zitate iibersetzt bzw. vorhandene Uber-
setzungen genutzt; im Falle einiger historischer
Quellen wie etwa der Bibel, den Epen der grie-
chisch-rémischen Antike, aber auch Petrarcas oder
Baudelaires kann dies im Einzelfall zu »>falschens,
der Ubersetzung geschuldeten Belegen fithren, die
aber mitunter selbst wieder Rezeptionsgeschichte
geschrieben haben - wie etwa bei der >rosenfingri-
gen« Morgenréte Homers, deren Intensitat sich zu
einem Gutteil nicht Homer, sondern ihrem deut-
schen Ubersetzer J.H. Vof3 verdankt.

Zum Schluss: Nicht alles ist Symbol. Neigt der ein-
mal sensibilisierte Leser dazu, tiberall nur noch
Symbole zu identifizieren, kann vielleicht gerade
die Akzentuierung der Historizitit der Symbolbil-
dung vor dem Missverstindnis bewahren, dass
man Symbole und ihre Bedeutungen wie in einem
Register nachschlagen konne. Nicht nur die hier
versammelte Vielfalt der Bedeutungen, die héufig
auch die polare Entgegensetzung einschlief3t (z.B.
beim Kristall oder der Schlange), sollte vor diesem
Fehler bewahren, sondern auch die Einsicht, dass
Symbole und ihre Bedeutungen durch und in spezi-
fischen literarischen, historischen und sozialen
Kontexten gebildet werden, die zu erschlieflen nie-
mals Sache eines Lexikons, sondern allein der kri-
tisch-deutenden Lektiire der Leser sein kann. Das
Metzler Lexikon literarischer Symbole will dazu an-
regen.
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Vorwort

Ein solches Unternehmen gelingt nur mit tatkrfti-
ger Unterstiitzung vieler. Wir danken daher zual-
lererst den mehr als 170 Autorinnen und Autoren,
die mit grofflem Engagement das Zustandekommen
dieses Lexikons ermoglicht haben. Wir sind dar-
tiber hinaus zahlreichen Kolleginnen und Kollegen
zu Dank verpflichtet, die in der Frithphase dieses
Projekts mit Ermunterung, Diskussion, zahlreichen
Hinweisen und konstruktiver Kritik zur Konzep-
tion dieses Lexikons beigetragen haben, in beson-
derem Mafle aber Gerhard Kurz sowie Oliver
Schiitze vom Metzler-Verlag, ohne die es dieses Le-

xikon nicht gegeben hitte. Wir danken fiir redakti-
onelle Mitarbeit Britta Holzmann und vor allem
Christoph Grube, dessen selbstloser Einsatz maf3-
geblich zum erfolgreichen Abschluss dieses Pro-
jekts beigetragen hat. Der letzte Dank gebiihrt un-
seren Familien fiir ihren Zuspruch und ihre Ge-

duld.

Augsburg, im Oktober 2008

Giinter Butzer und Joachim Jacob

Vorwort zur zweiten Auflage

Die freundliche Aufnahme des Metzler Lexikons
literarischer Symbole hat in verhéltnismaflig kurzer
Zeit eine Neuauflage erforderlich gemacht. Fiir
diese zweite Auflage wurden die vorliegenden Arti-
kel durchgesehen und, soweit erforderlich, erwei-
tert, bibliographisch ergénzt und aktualisiert. Zu-
gleich haben wir die Gelegenheit wahrgenommen,
einige Liicken in der Lemma-Auswahl zu schlie-
Ben, so dass insgesamt 44 Artikel neu aufgenom-
men wurden (vgl. das Verzeichnis der Neuartikel
S. VIII).

Wir danken allen Beteiligten sehr herzlich: den
alten wie den neu hinzugekommenen Autorinnen
und Autoren fiir ihr Engagement, Constanze Rams-
perger fiir redaktionelle Hilfe, Christoph Schanze
fiir die Initiative zu einer wichtigen Nachrecherche
und unserem Lektor Oliver Schiitze fiir die inzwi-
schen bewahrte gute Zusammenarbeit.

Augsburg und GiefSen, im Juli 2012

Gunter Butzer und Joachim Jacob



vill

Archiv
Asphalt
Bart
Bauch
Beton/Zement
Borse
Distel
Eisvogel
Elefant
Elster
Europa
Fackel
Fahne
Fossil
Freitag

Verzeichnis der Neuartikel

Fuf3/Fuflspur
Gesicht
GiefSen

Gleis

Greif
Hut/Kopfbedeckung
Indien
Kalender
Katze
Knochen
Kopf
Krokodil
Krone
Links/rechts
Marseille

Museum

New York
Oben/unten
Reinheit
Schwelle
Skorpion
Sonntag
Spatz/Sperling
Spielmann
Stier

Telefon

Urin

Warten
Zigarette/Zigarre



Alphabetisches Artikelverzeichnis

Abend

Abendmahl 7 Mahl
Abendréte/Sonnenuntergang
Abendstern
Abgrund/Tiefe
Acker 7 Erde
Adler/Aar
Agypten
Ahre/Ahrenfeld
Aolsharfe 7Harfe
Affe

Afrika

Akelei

Albatros

Aloe

Alphabet

Alraune

Amaranth

Amboss ZHammer
Ameise

Amerika
Androgynie
Angesicht /Gesicht
Anker

Antarktis 7 Pol
Apfel

Apfelsine 7Orange
Arabien 7Orient
Archiv

Arktis 7 Pol

Artist 7Zirkus
Asche

Asien

Asphalt

Aster

Atem/Hauch
Athen
Aufpfropfung
Auge

Augenblick
Auschwitz
Auto/Wagen
Automat 7Maschinenmensch

Babylon
Bahnhof
Ball 7Kugel
Ballon
Balsam 701
Band /7 Kette
Bart

Basilisk
Bastille

Bauch

Baum
Becher/Kelch/Gral
Befleckung 7 Fleck
Berg
Bergwerk/Schacht
Berlin
Beton/Zement
Bibel 7Buch
Bibliothek

Biene

Birne

Blatt/Laub

Blau

Blei

Bleistift ZGriffel
Blendung
Blindheit

Blitz und Donner 7 Gewitter
Blond 7 Haar
Bliite 7Blume
Blume
Blumenkranz

Blut

Borse

Bogen /7 Pfeil und Bogen
Boot 7 Schiff
Braun

Braut, Brautigam 7 Hochzeit
Brot

Briicke

Brunnen 7Quelle
Brust

Buch

Buche

Buchstabe

Biithne 7Theater
Burg

Busen

Chamileon

China 7 Asien

Clown 7Narr

Cyborg 7Maschinenmensch

Dammbruch 7 Flut

Delfin

Delta 7 Dreieck

Diamant

Distel

Donau

Donner 7 Gewitter
Doppelginger 7Zwillinge

Dorn/Dornbusch/Dornaus-
ziehen

Drache

Drei

Dreieck

Dreizehn

Dudelsack 7Sackpfeife

Dunkelheit 7Nacht

Eber 7Schwein
Echo

Efeu

Ei

Eibe

Eiche

Eidechse

Einhorn

Eis

Eisen/Erz
Eisenbahn/Lokomotive/Zug
Eisvogel

Elefant
Elektrizitat

Elf 7Karneval
Elster

Engel

Erdbeben
Erdbeere
Erde/Lehm/Acker
Erwachen 7Schlaf
Erz 7Eisen
Esche

Esel

Espe 7Pappel
Essen/Verzehren
Essig

Eule

Europa

Fackel

Faden 7Gewebe
Facher

Fahne

Fahrt 7Reise

Falke

Falter 7Schmetterling
Farben

Fastnacht 7 Karneval
Feder 7Griffel
Feige/Feigenbaum/Feigenblatt
Fels /7 Stein

Fenster
Fernrohr/Mikroskop



Alphabetisches Artikelverzeichnis

Feuer/Flamme
Fichte 7Tanne
Fidel 7Geige
Finger 7Hand
Finsternis /7 Nacht
Fisch

Flamme 7 Feuer
Flechten 7 Gewebe
Fleck/Befleckung
Fledermaus
Flieder

Fliege

Flote

Flugel

Fluss
Flut/Dammbruch
Fontine 7Quelle
Forst 7#Wald
Fossil

Fotografie
Frau/Jungfrau
Freitag

Friedhof 7Grab
Frosch/Krote
Frithling

Fuchs
Funf/Fiinfzig
First 7Kaiser
Fuf3/Fuflspur

Gans

Garten

Gebirge /7Berg

Geburt

Gefingnis

Geflecht 7Gewebe

Geier

Geige/Violine/Fidel

Gelb

Geld 7Miinze

Gerippe /7 Skelett

Gesang 7 Kunstmusik, Stimme
Gesicht

Gestirn 7 Stern
Gewebe/Faden
Gewitter/Blitz und Donner
Gitarre /Laute

Glas

Gleis

Glocke

Gold

Golem 7Maschinenmensch
Grab/Friedhof

Gral 7Becher, Stein
Granatapfel

Granit

Grau

Greif
Griffel/Feder/Bleistift

GrofSstadt 7Stadt
Griin

Giirtel

Guillotine

Haar

Hafen

Hahn

Halkyon 7 Eisvogel
Hammer und Amboss
Hand/Finger

Harfe

Harlekin 7Narr

Hase

Haselnuss/Hasel
Hauch 7 Atem
Hausvater 7 Vater
Haut

Heide

Henne

Herbst

Hermaphrodit 7Androgynie
Herz

Hesperus 7 Abendstern
Hieroglyphe

Himmel
Himmelsschliissel 7Primel
Hirsch

Hirt/Herde

Hochzeit
Hohle/Grotte
Holunder
Homunculus

Honig

Horn

Hund

Hundert
Hut/Koptbedeckung
Hyazinthe

Ibis
Indien
Insel
Iris

Jagd/Jager

Jahr

Jerusalem
Jungfrau 7Frau

Kifig

Kistchen

Kahn 7 Schiff
Kaiser/Konig/Fiirst
Kalender

Kaninchen 7Hase
Karfunkel 7Rubin
Karneval

Kartenspiel 7 Spielkarten

Kater 7Katze
Katze

Kelch 7Becher
Kerker 7 Gefingnis
Kern 7Schale und Kern
Kerze

Kette

Kind

Kirsche

Kleidung

Knochen

Konig 7 Kaiser
Koloss

Komet

Kopf
Kopfbedeckung 7Hut
Kot

Krihe 7Rabe
Kranich

Kranz 7 Blumenkranz, Krone
Kreis

Kreuz

Kristall

Kroéte 7Frosch
Krokodil
Krokus/Safran
Krone

Krug

Kuckuck
Kugel/Ball
Kunstmusik

Labyrinth
Lamm/Schaf

Lampe 7Kerze
Lapislazuli 7Saphir
Laub 7Blatt

Laute

Lehm 7Erde

Leier 7Lyra
Leiermann 7 Spielmann
Leiter/Treppe
Leopard 7 Panther
Lerche

Leuchtturm 7Turm
Leviathan 7 Wal
Licht

Lila 7Violett

Lilie

Linde

Links/rechts

Lippe 7Mund

Locke 7 Haar

Lowe

Lokomotive 7Eisenbahn
Lorbeer/Lorbeerkranz
Lotos

Luchs

Lyra/Leier



X1 Alphabetisches Artikelverzeichnis
Magen Norden Regenbogen

Magnet Null Reh

Mahl Nuss 7Haselnuss, Mandel, Reim

Mandel/Mandelbaum Walnuss Reinheit

Mandoline 7Laute Reinigung 7 Reinheit

Mann Oben/unten Reise

Mantel Ochse 7 Stier Reiter 7 Pferd

Marionette Ol/Salbe Retortenmensch 7Homunculus
Marmor Olbaum 7 Olive Rhein

Marseille Ohr Rind /7 Stier
Maschinenmensch Olive/Olbaum Ring

Maske Opal Ringelblume

Mast 7Schiff Orange/ Apfelsine Roboter #Maschinenmensch
Mauer Orgel Rohr 7 Griffel, Schilf
Maulwurf Orient Rom

Maus Osten Rose

Meer Ostern Rosmarin

Metrik 7 Vers Ozean 7 Meer Rot

Mikroskop 7 Fernrohr Rubin/Karfunkel

Milch Palme Ruine

Minarett 7#Turm Panther/Leopard Russland 7 Asien, Osten
Mistel Papagei

Mittag Pappel Sackpfeife/Dudelsack

Mohn Paradies 7Garten Saule/Pfeiler

Mond Paris Safran 7Krokus

Morgen Park 7Garten Sais 7 Agypten

Morgenréte/Sonnenaufgang

Morgenstern

Motte 7Schmetterling

Miicke 7Fliege

Miihle

Miinze

Miitze 7Hut

Mund

Muschel

Museum

Musik 7Kunstmusik, Natur-
musik/Sphéarenharmonie

Mutter

Muttermal 7Narbe

Muttermilch 7Milch

Myrrhe

Myrte

Nabel

Nacht/Finsternis
Nachtfalter 7Schmetterling
Nachtigall
Narbe/Muttermal

Narr

Narzisse

Nase
Naturmusik/Sphérenharmonie
Nelke

Nessel

Nest

Neujahr

Neun /7 Drei, Zahlen

New York

Pauke 7Trommel

Pelikan

Penis /7 Phallus

Pentagramm

Perle

Pfau

Pfeife 7Flote

Pfeil und Bogen

Pferd

Pfingsten

Pflug

Phallus

Phoenix

Picaro, Pierrot 7Narr

Pilger 7Reise

Po

Pol

Posaune

Primel/Himmelsschliissel/
Schliisselblume

Puppe 7Marionette

Purpur

Pyramide

Quadrat
Quelle/Brunnen

Rabe

Rad

Ratte

Raupe 7 Schmetterling
Rechts 7 Links/rechts
Regen

Saite/Saitenspiel
Salamander
Salbe 701

Salz
Samen/Samenkorn
Sanduhr 7Uhr
Saphir

Saturn

Schach

Schacht 7Bergwerk
Schaf 7Lamm
Schale und Kern
Schatten
Schiene 7Gleis
Schilf/Rohr
Schlaf

Schlange
Schleier

Schloss
Schliissel
Schliisselblume 7 Primel
Schmetterling
Schnee

Schrift

Schuh

Schwalbe
Schwan

Schwarz
Schwarzweif3
Schweigen/Stille
Schwein
Schweiz
Schwelle



Alphabetisches Artikelverzeichnis

X

Schwert

See/Teich
Seerose/Wasserlilie
Segel

Sehen 7 Auge, Fenster
Sekunde
Sense/Sichel

Sieben

Siegel

Siegelring 7Ring
Silber

Silvester 7Neujahr
Sintflut 7 Flut
Skelett/Totenschadel
Skorpion

Smaragd

Sommer

Sonne
Sonnenaufgang 7Morgenréte
Sonnenblume
Sonnenuhr 7Uhr
Sonnenuntergang 7 Abendrote
Sonntag

Sparta
Spatz/Sperling
Sphédrenharmonie 7Naturmusik
Sphinx

Spiegel

Spiel
Spielkarten/Kartenspiel
Spielmann

Spinne

Spinnen 7 Gewebe
Spirale

Spur 7Fufl

Stadt

Stahl

Staub 7 Kot
Stein/Gestein
Sterben

Stern

Sternbilder

Stiefel 7Schuh

Stier

Stille 7Schweigen
Stimme/Gesang
Storch

Strafle 7 Weg

Strom /7 Fluss

Stufe 7Leiter
Stunde

Sturm

Stiden

Symmetrie

Téatowierung
Tanne/Tannenbaum
Tanz

Tau

Taube

Tausend

Teich 7See

Telefon

Teppich
Theater/Biithne

Tiefe 7 Abgrund
Tiger

Tinte

Tod 7 Sterben
Tor/Tir
Totenschéddel 7 Skelett
Tréne

Traube

Trauerweide 7 Weide
Traum

Treppe 7 Leiter
Trinitdt 7 Drei
Trommel

Tropfen

Tiar 7Tor

Tiirschloss 7Schliissel
Turm/Leuchtturm

Uhr

Uhu 7 Eule

Ulme

Unten 7 Oben/unten
Urin

Vagina

Vampir 7Blut, Fledermaus
Vater/Hausvater

Veilchen

Venedig

Venus /7 Abendstern
Verpflanzen 7 Aufpfropfung
Vers

Versteinerung 7 Fossil
Verzehren 7Essen, Mahl
Vier/Vierzig

Violett

Violine 7Geige

Vogelnest 7Nest

Vogel Roc/Roch 7 Greif
Vulkan

Vulva 7Vagina

Wachs 7 Biene, Kerze
Wagen /7 Auto

Wal

Wald

Wallfahrt 7Reise
Walnuss
Walnussbaum

Wand 7 Mauer
Wanderschaft 7Reise
Wappen

Warten

Waschen 7Reinheit
Wasser

Wasserlilie 7 Seerose
Weben 7Gewebe
Weg/Strafle

Weide

Weihnachten
Weihnachtsbaum /7 Tanne
Weihrauch

Wein

Weinstock 7Traube, Wein
Weifs

Welle

Werwolf 7 Wolf
Westen

Widder

Wind

Winter

Wolf

Wolke

Wiirfel

Wiiste

Wunde

Wurm

Wurzel 7Baum

Zéhne 7Mund
Zahlen

Zeder

Zehn

Zement 7 Beton
Ziege/Ziegenbock
Zigarette/Zigarre
Zipfelmiitze 7Hut
Zirkus

Zither 7Laute
Zitrone

Zopf 7Haar

Zug 7Eisenbahn
Zunge

Zwerg
Zwillinge/Doppelganger
Zwolf

Zypresse
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Artikelverzeichnis nach Sachgebieten

Artikel sind ggf. auch mehrfach genannt, Verweiseintrige sind mit * gekennzeichnet.

Ubersicht iiber die Sachgebiete (alphabetisch)

Dinge/Kleidung/Technik und Verkehrsmittel

Farben
Himmel und Erde

Korper/Mensch/Figuren

Literatur

Musik/Musikinstrumente
Naturphdnomene/Naturprodukte

Pflanzen/Blumen/Friichte/Baume

Ridume/Orte/Bauwerke

Spiel
Steine/Metalle
Tiere

Zahlen/Geometrie
Zeit/Tageszeiten/Jahreszeiten/Feste

Dinge/Kleidung/Technik und Verkehrsmittel

Dinge

Anker

Ballon

Band*
Becher/Kelch/Gral
Fackel

Facher

Fahne

Geld*

Geflecht*
Gewebe/Faden
Glas

Hammer und Amboss
Kifig

Kastchen

Kerze

Kette

Kreuz

Krone

Krug
Kugel/Ball
Lampe*
Leiter/Treppe
Miinze

Pfeil und Bogen
Pflug

Farben

Farben
Fleck/Befleckung

Blau
Blond*
Braun

Rad

Ring
Sanduhr*
Schliissel
Schwert
Sense/Sichel
Siegel
Siegelring*
Sonnenuhr*
Spiegel
Spinnen*
Teppich
Tinte
Tirschloss*
Uhr
Wappen

Kleidung
Gewebe/Faden
Girtel
Hut/Koptbedeckung
Kleidung

Mantel

Miitze*

Schleier

Schuh

Gelb
Gold
Grau
Griin
Lila*
Purpur

Stiefel*
Zipfelmiitze*

Technik und Verkehrsmittel
Auto/Wagen
Automat*

Ballon

Boot*

Cyborg*
Eisenbahn/Lokomotive/Zug
Elektrizitat
Fernrohr/Mikroskop
Fotografie

Gleis

Guillotine

Kahn*
Maschinenmensch
Mast*

Rad

Roboter*

Schiene*

Schiff

Schwelle

Segel

Telefon

Uhr

Rot

Schwarz
Schwarzweif3
Silber
Violett

Weifd
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Xiv

Himmel und Erde

Abendréte/Sonnenuntergang
Abendstern

Berg

Dunkelheit*

Eis

Erde/Lehm/Acker

Fluss

Fossil

Gewitter/Blitz und Donner
Hesperus*

Himmel

Hohle/Grotte

Komet

Licht

Mond

Kérper/Mensch/Figuren

Korper
Angesicht*
Auge

Bart

Bauch
Blond*

Blut

Brust

Busen
Fufd/Fuflspur
Gesicht

Haar
Hand/Finger
Haut

Herz
Knochen
Kopf

Kot

Lippe*
Locke*
Magen
Mund
Muttermilch*
Nabel
Narbe/Muttermal
Nase

Ohr

Phallus

Po
Skelett/Totenschadel
Tétowierung
Trane

Urin

Vagina
Wunde

Morgenréte/Sonnenaufgang
Morgenstern
Muschel
Nacht/Finsternis
Norden

Osten
Quelle/Brunnen
Regen
Regenbogen
Saturn

Schatten

Schnee
See/Teich

Sonne

Staub*

Zihne*
Zopf*
Zunge

Mensch
Androgynie
Atem/Hauch
Blendung
Blindheit
Erwachen*
Essen/Verzehren
Fahrt*
Fleck/Befleckung
Geburt
Hochzeit
Links/rechts
Mahl
Oben/unten
Reinheit
Reinigung*
Reise

Schlaf
Schweigen/Stille
Sehen*
Spinnen*

Spur*

Sterben

Tanz

Tod*

Traum
Wallfahrt*
Wanderschaft*
Warten
Waschen*

Stern
Sternbilder
Sturm
Siiden

Tau
Tropfen
Venus*
Versteinerung*
Wasser
Welle
Westen
Wind
Wolke

Figuren

Automat*

Braut, Brautigam*
Cyborg*

Engel
Frau/Jungfrau
Gerippe*

Golem*

Harlekin*
Hermaphrodit*
Hirt/Herde
Homunculus
Jagd/Jager
Kaiser/Konig/Fiirst
Kind

Koloss
Leiermann*
Mann
Marionette*
Maschinenmensch
Mutter

Narr

Pilger*

Puppe*

Reiter*
Retortenmensch*
Roboter*
Spielmann

Sphinx

Vampir*
Vater/Hausvater
Zwerg
Zwillinge/Doppelganger
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Literatur

Alphabet Griffel/Feder/Bleistift Theater/Biihne

Archiv Hieroglyphe Tinte

Bibliothek Metrik* Vers

Buch Reim

Buchstabe Schrift

Musik/Musikinstrumente

Kunstmusik Glocke Pfeife*

Naturmusik/Sphédrenharmonie Harfe Posaune

Stimme/Gesang Horn Sackpfeife/Dudelsack

Laute Saite/Saitenspiel

Aolsharfe* Lyra/Leier Trommel

Flote Mandoline* Zither*

Geige/Violine/Fidel Orgel

Gitarre* Pauke*

Naturphinomene/Naturprodukte

Naturphéinomene Verpflanzen* Myrrhe

Aufpfropfung Ol/Salbe

Echo Naturprodukte Perle

Elektrizitat Asche Safran*

Erdbeben Balsam* Salz*

Feuer/Flamme Brot Tinte

Flut/Dammbruch Ei Wachs*

Fontdne* Essig Weihrauch

Fossil Honig Wein

Muschel Kerze Zigarette/Zigarre

Nest Milch

Sintflut* Muttermilch*

Pflanzen/Blumen/Friichte/Biume

Pflanzen Blumen Friichte

Ahre/Ahrenfeld Akelei Apfel

Amaranth Aloe Birne

Bliite* Aster Erdbeere

Distel Blume Feige/Feigenbaum/Feigenblatt

Dorn/Dornbusch/Dornaus- Blumenkranz Granatapfel
ziehen Hyazinthe Haselnuss/Hasel

Efeu Iris Kirsche

Flieder Kranz* Mandel/Mandelbaum

Heide Krokus/Safran Nuss*

Krokus/Safran Lilie Olive/Olbaum

Lotos Narzisse Orange/Apfelsine

Mistel Nelke Schale und Kern

Mohn Primel/Himmelsschliissel/ Traube

Myrrhe Schliisselblume Walnuss

Myrte Ringelblume Zitrone

Nessel Rose

Rosmarin Seerose/Wasserlilie

Samen/Samenkorn Sonnenblume

Schilf/Rohr Veilchen

Weinstock*
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Bdume
Aufpfropfung
Baum
Blatt/Laub
Buche

Eibe

Eiche

Esche

Espe*

Ridume/Orte/Bauwerke

Links/rechts
Oben/unten
Schwelle

Réume
Abgrund/Tiefe
Antarktis*
Arktis*

Berg

Fluss

Forst*
Friedhof*
Garten
Gebirge*
Grab/Friedhof
Hohle/Grotte
Insel

Meer
Norden
Osten
Ozean*
Paradies*
Park*

Pol

See/Teich
Stadt

Strom*
Siiden
Vulkan

Wald

Spiel

Artist*
Clown*
Kugel/Ball
Marionette
Maske

Feigenbaum

Fichte*
Haselnuss/Hasel
Holunder

Linde
Lorbeer/Lorbeerkranz
Mandelbaum
Olbaum*

Palme

Weg/Straf3e
Westen
Wiiste

Orte
Agypten
Afrika
Amerika
Arabien*
Asien
Athen
Auschwitz
Babylon
Bastille
Berlin
China*
Donau
Europa
Indien
Jerusalem
Marseille
New York
Orient
Paris
Rhein
Rom
Russland*
Sais*
Schweiz
Sparta

Narr

Puppe*

Schach

Spiel
Spielkarten/Kartenspiel

Pappel
Tanne/Tannenbaum
Trauerweide*

Ulme

Walnussbaum
Weide

Wurzel*

Zeder

Zypresse

Venedig

Bauwerke
Archiv
Bahnhof
Bergwerk/Schacht
Borse

Briicke
Brunnen*
Burg

Fenster
Gefingnis
Gleis

Hafen
Labyrinth
Leiter/Treppe
Mauer
Minarett*
Miihle
Museum
Pyramide
Ruine
Saule/Pfeiler
Schiene*
Schloss
Schwelle
Tor/Tur
Turm/Leuchtturm
Wand*

Tanz
Theater/Biithne
Wiirfel

Zirkus
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Steine/Metalle

Asphalt
Beton
Blei
Diamant
Eisen/Erz
Fels*
Gold

Tiere

Fliigel
Nest

Adler/Aar
Affe
Albatros
Alraune
Ameise
Basilisk
Biene
Chamaileon
Delfin
Drache
Eber*
Eidechse
Einhorn
Eisvogel
Elefant
Elster

Esel

Eule

Falke
Falter*
Fisch
Fledermaus
Fliege
Frosch/Krote
Fuchs

Gans

Geier

Greif

Zahlen/Geometrie

Null

Drei
Vier/Vierzig
Finf/Flnfzig
Sieben
Neun*

Zehn

EIf*

Granit

Kristall
Lapislazuli*
Magnet

Marmor

Opal
Rubin/Karfunkel

Hahn
Halkyon*
Hase
Henne
Hirsch
Hund

Ibis
Kaninchen*
Kater*
Katze
Krahe*
Kranich
Krote*
Krokodil
Kuckuck
Lamm/Schaf
Lerche
Leviathan*
Lowe

Luchs
Maulwurf
Maus
Motte*
Miicke*
Muschel
Nachtfalter*
Nachtigall
Ochse*
Panther/Leopard
Papagei
Pelikan

Zwolf
Dreizehn
Hundert
Tausend

Saphir

Silber
Smaragd
Stahl
Stein/Gestein

Pfau

Pferd

Phoenix

Rabe

Ratte

Raupe

Reh

Rind*
Salamander
Schlange
Schmetterling
Schwalbe
Schwan
Schwein
Skorpion
Spatz/Sperling
Sphinx

Spinne

Stier

Storch

Taube

Tiger

Uhu*

Vogel Roc/Roch*
Wal

Werwolf*
Widder

Wolf

Wurm
Ziege/Ziegenbock

Geometrie
Delta*
Dreieck
Kreis
Pentagramm
Quadrat
Spirale
Symmetrie
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Zeit/Tageszeiten/)ahreszeiten/Feste

Kalender

Zeit
Augenblick
Jahr
Sekunde
Stunde

Tage
Freitag
Sonntag

Tageszeiten
Abend

Mittag

Morgen
Nacht/Finsternis

Jahreszeiten
Frithling
Herbst
Sommer
Winter

Feste

Fastnacht*
Karneval

Neujahr

Ostern

Pfingsten
Silvester*
Weihnachten
Weihnachtsbaum*
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DLS

DVijs

DWb

EdM

ElV

GRM

HdA

HS

KLS

LCI

LMA

Siglen

M. Ferber, A Dictionary of Literary Sym-
bols, Oxford 1999.

Deutsche Vierteljahrsschrift fir Literatur-
wissenschaft und Geistesgeschichte.

Deutsches Worterbuch von J. und W.
Grimm, 16 Bde., Leipzig 1854-1960.

Enzyklopédie des Marchens. Handworter-
buch zur historischen und vergleichenden
Erzihlforschung, begr. v. K. Ranke, hg. v.
R.W. Brednich, Berlin/New York 1975 ff.

K.R. Grinda, Enzyklopadie der literari-
schen Vergleiche. Das Bildinventar von der
romischen Antike bis zum Ende des Friih-
mittelalters, Paderborn/Miinchen 2002.

Germanisch-Romanische Monatsschrift.

Handworterbuch des deutschen Aberglau-
bens, hg. v. H. Béchtold-Stiubli, 10 Bde.,
Berlin 1927-1942, Nachdr. Berlin 1987.

A. Henkel/A. Schone (Hg.), Emblemata.
Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und
XVII.  Jahrhunderts, Stuttgart/Weimar
1996.

H. Biedermann, Knaurs Lexikon der Sym-
bole, Miinchen 31998.

Lexikon der christlichen Ikonographie,
begr. v. E. Kirschbaum, hg. v. W. Braunfels,
8 Bde., Freiburg/Basel 1968-1976.

Lexikon des Mittelalters, 10 Bde., Miin-
chen/Ziirich/Stuttgart 1980-1999.

LmZ

MW

NLC

RAC

RDK

Sdp

TuM

WBS

WCS

WS

H. Meyer/R. Suntrup (Hg.), Lexikon der
mittelalterlichen Zahlenbedeutungen, Miin-
chen 1987.

E. Frenzel, Motive der Weltliteratur, Stutt-
gart °1999.

D. Forstner/R. Becker, Neues Lexikon
christlicher ~Symbole, Innsbruck/Wien
1991.

Reallexikon fiir Antike und Christentum,
begr. v. EJ. Dolger, hg. v. G. Schollgen/E.
Dassmann, Stuttgart 1950 ff.

Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte, begr. v. O. Schmitt, hg v. Zentral-
institut fir Kunstgeschichte Miinchen,
Miinchen 1937 ff.

M. Beuchert, Symbolik der Pflanzen,
Frankfurt a.M./Leipzig 2004.

H.S. Daemmrich/I.G. Daemmrich, The-
men und Motive in der Literatur. Ein
Handbuch, Tiibingen/Basel 21995.

M. Lurker, Worterbuch biblischer Bilder
und Symbole, Miinchen *1987.

D. Forstner, Die Welt der christlichen Sym-
bole, Innsbruck/Wien 1977.

M. Lurker (Hg.), Worterbuch der Symbo-
lik, Stuttgart 1991.
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Auswahlbibliografie

Lexika, Handbiicher, Darstellungen

C. Aziza/C. Oliviéri, Dictionnaire des symboles et
des thémes littéraires, Paris 1978.

H. Baumann, Die griechische Pflanzenwelt in My-
thos, Kunst und Literatur, Miinchen 41999 (Neu-
ausg. u.d.T. Flora mythologica. Griechische
Pflanzenwelt in der Antike, Ziirich 2007).

M. Beuchert, Symbolik der Pflanzen, Frankfurt
a.M./Leipzig 2004.

H. Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole,
Miinchen *1998.

E. v. Bonin, Kleines Handlexikon der Marchensym-
bolik, Stuttgart 2001.

A. Breysig, Worterbuch der Bildersprache oder
kurzgefasste und belehrende Angaben symboli-
scher und allegorischer Bilder und oft damit
vermischter konventioneller Zeichen, zugleich
Versuch eines Zierathworterbuchs, Leipzig 1830.

E.R. Curtius, Europdische Literatur und lateini-
sches Mittelalter, Tiibingen/Basel 111993.

H.S. Daemmrich/I.G. Daemmrich, Themen und
Motive in der Literatur. Ein Handbuch, Tubin-
gen/Basel 21995.

W. Danckert, Symbol, Metapher, Allegorie im Lied
der Volker, aus dem Nachlass hg. v. H. Vogel, 4
Bde., Bonn-Bad Godesberg 1976-1978.

Deutsches Worterbuch von J. und W. Grimm, 16
Bde., Leipzig 1854-1960.

A. De Vries/A. De Vries (Hg.), Elsevier’s Dictionary
of Symbols and Imagery. Amsterdam/Boston
22004.

J.H. Dierbach, Flora mythologica oder Pflanzen-
kunde in Bezug auf Mythologie und Symbolik
der Griechen und Romer. Ein Beitrag zur altes-
ten Geschichte der Botanik, Agricultur und Me-
dicin, Frankfurt a.M. 1833, Nachdr. Wiesbaden
1970.

D. Dobrovolskij/E. Piirainen, Symbole in Sprache
und Kultur. Studien zur Phraseologie aus kultur-
semiotischer Perspektive, Bochum 1996.

M. Egerding, Die Metaphorik der spatmittelalterli-
chen Mystik, 2 Bde., Paderborn/Miinchen 1997.

EC. Endres/A. Schimmel, Das Mysterium Zahl.
Zahlensymbolik im Kulturvergleich, Miinchen
71993.

U. Engelen, Die Edelsteine in der deutschen Dich-
tung des 12. und 13. Jahrhunderts, Miinchen
1977.

Enzyklopédie des Marchens. Handworterbuch zur
historischen und vergleichenden Erzihlfor-
schung, begr. v. K. Ranke, hg. v. R-W. Brednich,
Berlin/New York 1975ff.

M. Ferber, A Dictionary of Literary Symbols, Ox-
ford 1999.

D. Forstner, Die Welt der christlichen Symbole,
Innsbruck/Wien 1977.

Dies./R. Becker, Neues Lexikon christlicher Sym-
bole, Innsbruck/Wien 1991.

E. Frenzel, Motive der Weltliteratur, Stuttgart °1999.

J. Grimm, Deutsche Mythologie, Gottingen 1835,
Nachdr. in 3 Bdn. hg. v. E.-H. Meyer, Graz
1968.

K.R. Grinda, Enzyklopddie der literarischen Ver-
gleiche. Das Bildinventar von der rémischen
Antike bis zum Ende des Frithmittelalters, Pa-
derborn/Miinchen 2002.

Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, hg.
v. H. Bichtold-Stiubli, 10 Bde., Berlin 1927-
1942, Nachdr. Berlin 1987.

Ch. Harrauer/H. Hunger, Lexikon der griechischen
und romischen Mythologie. Mit Hinweisen auf
das Fortwirken antiker Stoffe und Motive in der
bildenden Kunst, Literatur und Musik des
Abendlandes bis zur Gegenwart, Purkersdorf
92006.

G. Heinz-Mohr, Lexikon der Symbole. Bilder und
Zeichen der christlichen Kunst, Freiburg/Basel
1991.

A. Henkel/A. Schoéne (Hg.), Emblemata. Handbuch
zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhun-
derts, Stuttgart/Weimar 1996.

R. Konersmann (Hg.), Worterbuch der philosophi-
schen Metaphern, Darmstadt 2007.

Ch. Krauf3, ... und ohnehin die schonen Blumen.
Essays zur frithen christlichen Blumensymbolik,
Tiibingen 1994.

Lexikon der christlichen Ikonographie, begr. v. E.
Kirschbaum, hg. v. W. Braunfels, 8 Bde., Frei-
burg/Basel 1968-1976.

Lexikon des Mittelalters, 10 Bde., Miinchen/Zii-
rich/Stuttgart 1980-1999.

Lexikon der mittelalterlichen Zahlenbedeutungen,
hg. v. H. Meyer/R. Suntrup, Miinchen 1987.

J. Link/W. Wiilfing (Hg.), Nationale Mythen und
Symbole in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts: Strukturen und Funktionen von Konzep-
ten nationaler Identitét, Stuttgart 1991.

M. Lurker, Worterbuch biblischer Bilder und Sym-
bole, Miinchen *1987.

M. Lurker (Hg.), Worterbuch der Symbolik, Stutt-
gart °1991.

Ch. Meier, Gemma spiritalis. Methode und Ge-
brauch der Edelsteinallegorese vom frithen
Christentum bis ins 18. Jahrhundert, Miinchen
1977.
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Ch. Meier-Staubach/R. Suntrup, Handbuch der Far-
benbedeutung im Mittelalter, 2 Bde., Koln 2012.

M. Moog-Griinewald (Hg.), Mythenrezeption. Die
antike Mythologie in Literatur, Musik und Kunst
von den Anfingen bis zur Gegenwart, Stuttgart
2008 [Der neue Pauly, Supplemente, Bd. 5].

E.M. Moormann/W. Uitterhoeve, Lexikon der anti-
ken Gestalten. Mit ihrem Fortleben in Kunst,
Dichtung und Musik, Stuttgart 1995.

Der neue Pauly. Enzyklopidie der Antike, hg. v. H.
Cancik/H. Schneider, 16 Bde., Stuttgart/Weimar
1996-2003.

R. v. Ranke-Graves, Griechische Mythologie. Quel-
len und Deutung, Reinbek bei Hamburg 1960,
Neuausgabe in einem Band, Reinbek bei Ham-
burg 1984.

Reallexikon fiir Antike und Christentum, begr. v.
EJ. Dolger, hg. v. G. Schollgen/E. Dassmann,
Stuttgart 1950 ff.

Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, begr. v.
O. Schmitt, hg v. Zentralinstitut fiir Kunstge-
schichte Miinchen, Miinchen 1937 ff.

W.H. Roscher, Beitrage zur Zahlensymbolik der
Griechen und anderer Volker, Leipzig 1904-
1917, Nachdr. Hildesheim 2003.

A. Salzer, Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in
der deutschen Literatur und lateinischen Hym-
nenpoesie des Mittelalters. Mit Beriicksichti-
gung der patristischen Literatur. Eine literar-
historische Studie, Linz 1886, Nachdr. Darm-
stadt 1967.

R. Schenda, Das ABC der Tiere, Miinchen 1995.

G. Schleusener-Eichholz, Das Auge im Mittelalter,
2 Bde., Miinchen 1985.

H.-J. Spitz, Die Metaphorik des geistigen Schrift-
sinns. Ein Beitrag zur allegorischen Bibelaus-
legung des ersten christlichen Jahrtausends,
Miinchen 1972.

Theologische Realenzyklopédie, in Gemeinschaft mit
H.R. Balz u.a. hg. v. G. Krause/G. Miiller, Berlin/
New York 1977-2007 [Pflanzensymbolik: XX VI,
410-429; Tiersymbolik: XXXIII, 534-553].

Literaturwissenschaftliche Symboltheorie

H. Adams, Philosophy of the Literary Symbolic,
Tallahassee 1983.

E. Behler, Symbol und Allegorie in der frithroman-
tischen Theorie, in: ders., Studien zur Romantik
und zur idealistischen Philosophie, Bd. 2, Pader-
born/Miinchen 1993, 249-263.

E. Berndt/Ch. Brecht (Hg.), Aktualitit des Symbols,
Freiburg 2005.

H. Blumenberg, Paradigmen zu einer Metaphoro-
logie, Frankfurt a.M. 1998.

P. de Man, Die Rhetorik der Zeitlichkeit, in: ders.,
Die Ideologie des Asthetischen, hg. v. Ch.
Menke, Frankfurt a.M. 1993, 83-130.

W. Haug, (Hg.), Formen und Funktionen der Alle-
gorie. Sympos. Wolfenbiittel 1978, Stuttgart
1979.

G. Kurz, Metapher, Allegorie, Symbol, Géttingen
52004.

Ders., Verfahren der Symbolbildung. Literaturwis-
senschaftliche Perspektiven, in: Die Wirklichkeit
der Symbole. Grundlagen der Kommunikation
in historischen und gegenwirtigen Gesellschaf-
ten, hg. v. R. Schlégl/B. Giesen, Konstanz 2004,
173-187.

J. Link, Literaturanalyse als Interdiskursanalyse.
Am Beispiel des Ursprungs literarischer Symbo-
lik in der Kollektivsymbolik, in: Diskurstheorien
und Literaturwissenschaft, hg. v. J. Fohrmann/
H. Miiller, Frankfurt a.M. 1988, 284-307.
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Abend
Symbol des Alters und Sterbens, der Bedrohung
und Entgrenzung, des Friedens. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die Zwischenstellung zwi-
schen Tag und 7/Nacht, die sich in der 7Stille und
im Einbruch der Dunkelheit manifestiert, und (b)
die Laut- und Bewegungslosigkeit am A. Da der A.
in der westl. Trad. nicht immer als eigenstindige
Tageszeit wahrgenommen wurde, ist sein Symbol-
gehalt bis ins 18. Jh. hinein kaum von dem der
Nacht abzugrenzen (HdA I, 25).

1. Symbol des Alters und Sterbens. Wo das Leben
eines Menschen mit dem Ablauf eines Tages gleich-
gesetzt wird, steht der A. trad. fiir den Lebensabend,
fur Alter und Sterben; so schon im bertthmten Rit-
sel, das die #Sphinx Odipus stellt (Schwab, Sagen
des klassischen Altertums V). Auch die Bibel kennt
diese Analogie, wenn der Mensch mit Gras vergli-
chen wird, »das da frithe blitht und bald welk wird
und des A. abgehauen wird und verdorrt« (Ps
90,5f.). Damit erinnert der A. an die Vergénglich-
keit des Menschen und, so Augustinus, an seine
Abhingigkeit vom Walten einer hoheren Macht
(Confessiones XIII, 35). — Wihrend in der Neuzeit
Shakespeare in antiker Trad. das Abschlieflende des
Lebensabends betont (The Sonnets LXXIII), deutet
die christl. Barocklyrik den A. als ersehnten Uber-
gang in das Himmelreich (Gerhardt, A.lied). Diese
Heilsgewissheit, die auch das A.lied Claudius’ be-
stimmt, wird in der Romantik meist abgeschwécht.
Holderlin betont das Befreiende des Sterbewun-
sches (A.phantasie), wogegen bei Chamisso (A.)
und Poe (The Fall of the House of Usher) der A. im
Zusammenhang des descensus ad inferos (Abstieg
in die Unterwelt) zum Symbol des 7Abgriindigen
wird. Als solches erscheint der A. dann {iberwie-
gend in der Moderne, oft im Zusammenhang mit
Todessehnsucht (Frost, Stopping by Woods on a
Snowy Evening) oder Gewalt (Trakl, A.land).

2. Symbol der Bedrohung und Entgrenzung. Im
Volksglauben ist der A. im Ubergang vom 7Licht
zur Dunkelheit die Zeit bedrohl. Geistererschei-
nungen (HdA I, 25). Bes. in der Romantik héufig
eingesetzt, greifen den A. in dieser Bedeutung etwa
Eichendorff (Zwielicht), E.T.A. Hoffmann (Der Ma-
gnetiseur) oder auch Heine auf (Die Heimkehr XII).
Bei Rilke erscheint ebenso wie die abendl. Land-
schaft das »Leben bang und riesenhaft und reifend«
(A.). - Birgt der A. trad. das erot. Versprechen der
hereinbrechenden Nacht (z.B. Milton, Paradise
Lost VIII, 515ff,; Biirger, A.phantasie eines Lieben-
den), so wird diese Symbolik in der Romantik aus-
geweitet auf eine emotionale Entgrenzung im Allg.

Als schattenhafte Ubergangszeit verheifit der A.
eine Befreiung von der ratio, wodurch Irrationales,
Geheimnisvolles und Mystisches ausgelebt werden
kann. Am Ende seiner Hymnen an die Nacht for-
muliert Novalis daher programmatisch: »Getrost,
die A.dimmrung graut/ Den Liebenden, Betriib-
ten./ Ein Traum bricht unsere Banden los.«

3. Symbol des Friedens. Im Marchen und im Epos
die Zeit der Ankunft und der Rast, ist der A. auch
Symbol fiir &ufleren und inneren Frieden. Auch bei
Milton weist der »stille A.« diese beiden Aspekte
auf (Paradise Lost 1V, 598), in Goethes Wandrers
Nachtlied sind sie dagegen noch nicht erreicht, son-
dern Ziel der Sehnsucht. Die Frithromantik iiber-
nimmt den Topos des idyll. friedl. A. fiir ihre Land-
schaftsdichtung (Cowper, The Task IV, 40), den Ei-
chendorff als Bild des seel. Friedens ins Innerliche
wendet (Abendlich schon rauscht der Wald; A.). In
der Moderne wird diese Bildlichkeit umgewertet.
In Eliots Love Song of . Alfred Prufrock erscheint
die Stille des A. als lahmend: »Wenn der A. ausge-
streckt ist am Himmelsstrich/ Wie ein Kranker
dtherisiert auf einem Tisch«; Trakl konterkariert
das Bild des friedl. A. als Zeit des Krieges: »Am A.
tonen die herbstlichen Wilder/ Von todlichen Waf-
fen« (Grodek).

7Abendrote/Sonnenuntergang,
Herbst, Nacht/Finsternis, Westen.

Abendstern,

Lit.: G. Hiibert, A. und Nacht in Gedichten verschiede-
ner Jahrhunderte, Tiibingen 1963. - E. Trunz, Dt. A.-
gedichte von Gryphius bis Rilke, in: Jb. des Wiener
Goethe-Vereins 100/101 (1996/97), 93-110. - Ch.R.
Miller, The Invention of Evening, Cambridge 2006.
TMi

Abendmahl #Mahl.

Abendréte [ Sonnenuntergang
Symbol der Ruhe, des Todes, des Ubergangs und
der Endzeit, der Entgrenzung, der poet. Verklarung
und des Wunderbaren. - Relevant fiir die Symbol-
bildung sind (a) der Charakter der A. als Uber-
gangszeit vom Tag zur /Nacht, (b) die mit der A.
verbundenen Farbenspiele (#Farben) und Naturer-
scheinungen.

1. Symbol der Ruhe. Die Schonheit der A. verbin-
det sich in vorromant. Texten mit der Vorstellung
der von ihr ausgehenden Beruhigung und Besénfti-
gung. Bereits in Fontenelles Entretiens sur la plura-
lité des mondes wird die A. in den Gesprichen des
dritten 7#Abends als ein besonderes Geschenk der
Natur bezeichnet: Sie erscheint — gemeinsam mit



Abendréte/Sonnenuntergang — Abendstern

2

der ”Morgenréte — als eine Gnade der Natur, die sie
den Menschen gewéhrt, um sie zu erfreuen. In Biir-
gers Gedicht Das Bliimchen Wunderhold wird die
Schénheit der 7Blume mit der beruhigenden Wir-
kung der A. verglichen: »Das schmeichelt Aug’ und
Herz so froh,/ Wie Abendsonnenstrahl«; ganz éhn-
lich wird die A. in Das Finden von Kosegarten be-
schrieben, und in Goethes An Lottchen erscheint
das »stille Abendrot« als Symbol intimer Zunei-
gung, die antithetisch dem Empfinden von Fremd-
heit im »bunten Weltgewiihl« entgegengesetzt ist.
Diese Vorstellung lebt noch im 20. Jh. fort, wie etwa
Stadlers Abendschluss bezeugt, in dem die A. eine
lusion der Freiheit und Liebe am Feierabend er-
zeugt. In Goethes Faust wird diese friedvolle Evo-
kation der A. noch durch die 4sthet. Erfahrung des
Naturschénen im Sinne Kants erweitert.

2. Symbol der Entgrenzung. Die Steigerung der A.
vom Symbol der Ruhe und des Friedens zum Sym-
bol einer iiber die Grenzen der alltdgl. oder sogar
ird. Existenz hinausreichenden Sehnsucht hat eine
innere Logik: Wo das Subjekt an der Welt kein Ge-
niigen findet oder von ihr zuriickgewiesen wird,
richtet sich seine Hoffnung auf transzendente Ziele
oder findet Ausdruck in einer Bejahung der Sehn-
sucht tiberhaupt, ohne dass diese noch ein konkre-
tes Ziel hitte. Dies kann als typisch fiir die romant.
Verwendung der A. gelten, die analog hierzu den
Ubergang vom 7Licht des Tages in die Dunkelheit
der Nacht nutzt. So erscheint die A. in B. v. Arnims
Das Abendrot am Strand hinzieht als Symbol einer
absoluten Sehnsucht nach Lebenslust und Freiheit,
die in der Natur antizipiert, aber nicht verwirklicht
ist. Ahnl. Belege gibt es viele, z.B. bei E.T.A. Hoff-
mann in Meister Martin der Kiifner und seine Gesel-
len, aber auch in Fantasiestiicke in Callots Manier,
in denen eine unbestimmte und unstillbare Sehn-
sucht als charakteristisch fiir Haydns Symphonien
dargestellt und mit der A. verbunden wird (»ein sii-
Bes wehmiitiges Verlangen nach der geliebten Ge-
stalt, die in der Ferne im Glanz des Abendrotes da-
herschwebt«; I, 3, 4).

3. Symbol des Todes. Eine weitere Steigerung er-
fahrt das Symbol dort, wo die Sehnsucht als Illusion
durchschaut wird: Erscheint in den zuletzt genann-
ten Werken die Sehnsucht verabsolutiert, decken
andere Texte die Zeitlichkeit der A. auf und entlar-
ven ihre Schonheit als Illusion (Heine, Das Friulein
stand am Meere), die hiufig in die Nacht und den
Tod miinden muss. Eichendorff spielt in I Abend-
rot mit dieser Ambivalenz des Symbols, das glei-
chermaflen Ausdruck von Sehnsucht und von To-
desverfallenheit ist (s.a. Dichter und ihre Gesellen
XXIII), und gewinnt ihr unheiml. Schauer ab (Ah-
nung und Gegenwart II, 17). Heine dagegen iiber-
windet in Sonnenuntergang aus dem Nordsee-Zyklus
die romant. Poetik, indem er den Wunsch nach
Transzendenz und damit auch die Sehnsucht nach
dieser verabschiedet. Eine vergleichbare Entwick-

lung in Frankreich belegt Baudelaires Le crépuscule
romantique, ein Sonett, das die harmonisierende
Naturlyrik in der Art Lamartines kritisch kommen-
tiert und dessen Terzette sich den hissl. und grotes-
ken Erscheinungen der Nacht widmen. An die
Stelle romant. Entgrenzungsphantasien tritt hier
also eine Poetik des Hasslichen.

4. Symbol des Ubergangs und der Endzeit. Auf-
grund ihrer immanenten Zeitlichkeit wird die A.
auch zum geschichtsphilosoph. Symbol. In Hélder-
lins Sonnenuntergang begleitet sie das Verschwin-
den Apolls; das lyr. Ich bewahrt den Klang der anti-
ken Muse im Gedéchtnis, notiert aber die Verlas-
senheit der abendldnd. Welt vom Gott der Poesie
und tritt somit ein schwieriges Erbe an. Hugo spielt
in Crépuscules mit der Doppeldeutigkeit des frz.
Wortes, das sowohl die A. als auch den Sonnenauf-
gang bezeichnen kann. Er versteht seine eigene Zeit
damit als eine Ubergangs- oder Schwellenzeit, de-
ren Deutung als A. oder Morgenréte noch offen ist.
In Italien wird 1910 die Dichtung einer Gruppe
junger Autoren (Moretti, Martini, Chiaves) von der
Kritik aufgrund ihrer gefithlsarmen Poesie als cre-
puscolare bezeichnet. Der Terminus findet in der
Folge Eingang in die Literaturgeschichte und be-
zeichnet eine Gruppe junger Lyriker, mit deren
Werken die Epoche der grofien lyr. Trad., von der
sie sich ausdriicklich distanzieren, zu Ende gehe.
SchlieSlich erhalt die A. in Heyms Gedicht Der
Krieg eine geradezu apokalypt. Deutung, scheint
doch der Krieg die ganze Menschheit zu vernich-
ten.

5. Symbol der Poesie. Aufgrund ihrer bes. Schon-
heit wird die A., v.a. gegen Ende des 19. und zu Be-
ginn des 20. Jh., auch als poetolog. Symbol verwen-
det. Das changierende, sich verdndernde Licht hat
eine mag., die unbelebten Dinge erweckende Wir-
kung, es lasst Unwahrscheinliches als wirklich er-
scheinen und kann gerade deshalb fir eine
sprachmag.-symbolist. Poetik bedeutsam werden.
Dies ist z.B. der Fall in Dauthendeys Das Abendrot
zu Seta und in Hofmannsthals Erinnerung schoner
Tage.

7Abend, Morgenréte/Sonnenaufgang, Nacht/
Finsternis.

Lit.: G. Farinelli, »Vent’anni o poco pit« - Storia e
poesia del movimento crepuscolare, Milano 1998.
StSch

Abendstern
Symbol des Erotischen und Sexuellen, des Uber-
sinnlichen, des Todes und des ewigen Lebens. —
Relevant fiir die Symbolbildung ist, dass der A,
auch >Hesperus, (a) nur am 7Abend zu sehen ist,
(b) eine Erscheinungsform der Venus darstellt, und
zwar (c) alternierend mit dem 7Morgenstern.

1. Symbol des Erotischen und Sexuellen. Seit Ca-
tull, Carmina LXII, steht der A. fiir die Sexualitédt
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der Hochzeitsnacht, z.B. im Epithalamium lasci-
yum des Johannes Secundus: »kein Gestirn leuchtet
denen,/ Deren Herzen in siif$er Liebe vereint sind,
angenehmer.« Ebenfalls auf Catull geht der Hoch-
zeitgesang in Herders Volksliedern (II, 3) zuriick:
»Hesperus, blickt am Himmel wohl Ein grausamer
Gestirn, als/ Du, der [...] vermag [...] dem bren-
nenden Jiingling” ein keusches Madchen zu ge-
ben«. Zugleich steht der A., dhnlich wie der Mor-
genstern, dem kurzen Auftauchen des Planeten
Venus am 7/Himmel entsprechend, fiir eine uner-
fullte Liebe, z. B. fiir die nur heimlich geliebte /Frau
(Der von Kiirenberg, Der tunkel stern) oder die ab-
wesende Frau (Holderlin, An eine Verlobte: »Ihn
trost’ und mahne, wenn er im Felde schlaft,/ Der
Liebe Stern«), nicht selten fiir die verlorene (Giin-
ther, Auf den Tod seiner geliebten Flavie) oder noch
zu verlierende Frau: »O du, mein holder A.,/ [...]
griif} sie, wenn sie vorbei dir zieht,/ wenn sie ent-
schwebt dem Tal der Erden,/ ein sel’ger Engel dort
zu werden!« (Wagner, Tannhduser I11, 2). Letzteres
gilt noch fiir Storms Novelle Ein Bekenntnis, in der
das Leuchten des A. auf eine Seelenverwandtschaft
der Liebenden hinzuweisen scheint, sich jedoch im
Nachhinein als erste Fieberphantasie einer qualvol-
len und zum Tode fithrenden Krankheit heraus-
stellt.

2. Symbol des Ubersinnlichen. Die friedl. Stim-
mung in der Natur, die der A. als /Nachtbringer
evoziert (Homer, Ilias XX, 317 ff.; Catull, Carmina
LXII, 7; vgl. auch Vergil, Georgica I, 251), gibt dem
Jungling in Holderlins Hyperion: »Wenn der A. voll
friedlichen Geistes heraufkam« das Gefiihl gottlich
liebender Zuwendung (I, 1, 3. Brief Hyperions an
Bellarmin). Die vom A. hervorgerufene iibersinnl.
Erfahrung stellt sich beim Einzelnen im Einschla-
fen (A. v. Arnim, A.; #Schlaf) oder in wachen Ge-
danken ein (B. v. Arnim, Die Giinderode 1, An die
Giinderode II: Am Abend), sie wird jedoch auch in
der, dann meist mus., Gemeinschaft erfahren, so
z.B. in Klopstocks Ode Thuiskon (»Wenn [...] der
A./ Die [...] erfrischenden Schimmer nun/ Nieder
zu dem Haine der Barden senkt«). Als metaphys.-
kiinstler. Symbol kann der A. schliefilich durchaus
auch gespenst. Ziige besitzen: In Kellers Gedicht
Nachhall erweisen sich die Mitsidnger wie auch die
besungenen Geliebten am Ende des Gedichtes als
langst gestorben.

3. Symbol des Todes und des ewigen Lebens. In ei-
nem Platon zugeschriebenen Epigramm wird die
Abfolge Morgenstern — A. als Bewegung zum Tod
gedacht: »Wie der glinzende Stern des Morgens,
warest du, Jiingling,/ Uns; den Toten anjetzt gehst
du ein Hesperus auf« (Herder, Blumen, aus der grie-
chischen Anthologie 1, Der Morgen- und Abend-
stern). Sie findet ihren Nachhall noch in R. Walsers
Gehiilfen (dort heif3t die Villa des spater bankrott-
gehenden Ingenieurs Tobler A.). Doch die Ver-
ginglichkeit allen verheiflungsvollen Lebens ist

nicht die einzige Moglichkeit, die Abfolge von Mor-
genstern und A. metaphysisch zu deuten. Gorres
z.B. sieht, im oben hervorgehobenen Sinne einer
iibersinnl. Erfahrung in der abendl. Natur (2.), den
A. als angenehme und friedvolle Wiederholung des
Morgensterns: »Und iiber ihnen glitht der Morgen-
stern jetzt als goldner Hesperus, und breitet milde
Abenddammerung iiber die Gesichte« (Die Zeiten.
Vier Blitter, nach Zeichnungen von Ph. O. Runge).
A.v. Arnim hingegen dreht die Reihenfolge der bei-
den Erscheinungsformen der Venus um und kehrt
so die Kadenz ins Positive: In Ich hatte mich schon
heimgewandt ist der A., »weil er zur Heimat fiih-
ret«, ein Versprechen, das der Morgenstern einlost.
Dieser Gedanke findet sich, wenn auch variiert, in
Jean Pauls Siebenkds wieder: »Und so werden alle
A. dieses Lebens einmal als Morgensterne wieder
vor uns treten« (III, 1. Fruchtstiick, Nachschreiben
von Jean Paul). Schon in den Vorreden zu seinem
Erfolgsroman Hesperus nimmt Jean Paul den pla-
ton. Gedanken der Symbolisierung des Todes durch
den A. auf, stellt ihm jedoch, mit Rekurs auf den
unendl. Wechsel von A. und Morgenstern, sein
Konzept einer »zweiten Welt der Dichtkunst« ge-
geniiber, in der das himml. Leben bereits vor dem
Tod erfahren werden kann (Vorrede zur 2. Aufl.).
7Abend, Abendréte/Sonnenuntergang,

Morgenstern, Stern.

Lit.: M. Bergengruen, Schone Seelen, groteske Korper,
Hamburg 2003. - ders./D. Giuriato (Hg.), Gestirn und
Lit. im 20. Jh., Frankfurt a.M. 2006. - E Ohly, Die Ge-
stirne des Heils, in: ders., Ausgewidhlte und neue
Schriften, hg. v. U. Ruberg/D. Peil, Stuttgart/Leipzig
1995, 679-712. MB

Abgrund / Tiefe
Symbol fiir das Ritselhafte, Mysteriése und schwer
Erforschbare, fiir Uniibersichtlichkeit, Verborgen-
heit und das Unbewusste sowie fiir die Ausgesetzt-
heit des Menschen. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) die Unzuginglichkeit bzw. Uner-
forschtheit z.B. der /Meerestiefe oder Kliifte im
Gebirge (7Berg), (b) die Moglichkeit des Sturzes
bzw. Falles in die Bodenlosigkeit, (c) die #Finsternis
von T. und A.

1. Antike und Christentum. Wie schon bei De-
mokrit, der die Wahrheit in der T. versenkt wissen
wollte (Cicero, Academica I, 12, 44; 11, 10, 32), wird
T. (gr. bdthos, lat. profunditas) in dieser Bedeutung
in christl. Symbolverwendung Gott und seiner
Weisheit zugesprochen. Rém 11,33: »O welch eine
T. des Reichtums, beides, der Weisheit und der Er-
kenntnis Gottes«, wirkt auf vielfiltige Weise in der
Predigt der Kirchenviter fort. Augustinus z. B. ver-
wendet T. in seiner Theologie des /Herzens (Con-
fessiones 1, 1; 11, 4; X, 31.), das im Glauben an Gott
tief sein kann. Tief sind jedoch auch die A. der
Siinde und der Holle, die im MA als gihnender
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Schlund vorgestellt »weder End noch Grund« hat
(Historia von D. Johann Fausten XI: »Eine Disputa-
tion von der Hoélle«, 1587). Pejorativer Gebrauch
findet sich schon bei Plotin, in dessen rauml. Ka-
tegorien die >T.« die Welt des Korperlichen sym-
bolisiert, wihrend das >#Obenc fiir die Welt des
Geistigen steht, zu der die Seele aufsteigen muss
(Enneaden 1V, 3 [27]; IV, 4 [28]). Bei Ps.-Dionysius
Areopagita indessen verweist T. (bdthos) auf die
Heimlichkeit und Unerkennbarkeit Gottes (De di-
vinis nominibus XV, 5). - In der dt. Mystik sind T.
und A. fast durchgéngig positiv besetzt. Der A.
dient der Bezeichnung des Wesens Gottes noch
jenseits der Trinitat. Bei Eckhart (Predigten XIII)
heifit es, Gott offenbare dem, der wie der eingebo-
rene Sohn sei, »den ganzen A. seiner Gottheit«.
Nach Tauler flief}t der geschaffene A. in den unge-
schaffenen A. und wird einiges Eins, ein Nichts im
andern Nichts (Predigten XLV). — Diese durch die
Auslegung der Psalmworte (Ps 42,8) »abyssus
abyssum invocat« (»eine T. ruft die andere«) ge-
stiitzte Bedeutung nimmt die geistl. Dichtung des
17. Jh. auf. Angelus Silesius, Ein A. ruft dem an-
dern, z.B. fragt: »Der A. meines Geists rufft immer
mit Geschrey/ Den A. Gottes an: Sag welcher tief-
fer sey?« (Cherubinischer Wandersmann 1, 68). Zu-
gleich fungieren A. und T. in der relig. Lyrik der
Barockzeit als Sinnbilder fiir die Spannung von
Verginglichkeit und Heilsgewissheit; in ihrer Ver-
wendung werden sie sowohl mit Angst wie auch
mit Zuversicht verkniipft. Bei Gryphius kann sich
der »A. hochster Giite« (Sonnette IV, 17) auch zum
»verzweifelns A.« wandeln (III, 46), in den Todes-
angst und Grauen wie ein Sog in bodenlose T. hin-
einzieht (vgl. Sonnette 11, 48: Die Holle: »Schluck
A.lach schluck’ ein! die nichts denn ewig klagen./
Je und Eh!«).

2. Klassizismus und Romantik. In der Folge
bleibt der A. auch in weltl. Dichtung relig. Symbol
und bezeichnet weiterhin die Spannung zwischen
Seelenfrieden und Grauen vor dem gihnenden
Schlund, auf dem »kein Anker« Grund findet
(Schiller, Das Ideal und das Leben, 7 Anker). Im
Sinne des »Ein-flusses« des Géttlichen wendet das
18. Jh. die Symbolik zudem poetologisch (sakulari-
sierte Mystik). Jean Pauls Vorschule der Asthetik
z.B. postuliert die 7Stille in der T. als Vorausset-
zung fiir das Empfangen des Kunstwerks: »nicht
das hochauffahrende Wogen, sondern die glatte T.
spiegelt die Welt« (§ 12; 7Spiegel). In Verbindung
mit T. steht A. fiir Verborgenheit im Inneren und
Selbsterkenntnis, wenn es um Wahrheitssuche und
Wesensschau geht: »In die T. musst du steigen,/
Soll sich dir das Wesen zeigen./ [...] Und im A.
wohnt die Wahrheit« (Schiller, Spriiche des Konfu-
zius). Holderlins Dichtung kreist insistierend um
den A. als eine lebendige, dynam. Natur einer sich
von einer aufler- und tiberird. Geistigkeit gehalten
wissenden Individualitit. - Um die Wende zum 19.

Jh. wird der A. Gottes immer mehr zum A. des
Ichs, das, wie schon von Goethes Prometheus zuge-
spitzt formuliert (»Und wiahnt ich, eine Gottheit
spreche,/ sprach ich selbst«), an Gottes statt befragt
wird. Vor den hierin liegenden Gefahren, auch fiir
den Dichter, zumal den Phantasten, den seine An-
lage zum »unendlichen Fall in eine bodenlose T.«
fithrt (so Schiller am Ende von Uber naive und sen-
timentalische Dichtung), wird wiederholt gewarnt;
so von Alfons in Torquato Tasso V, 2: »Es liegt um
uns herum/ Gar mancher A. [...]/ Doch hier in un-
serm Herzen ist der tiefste,/ Und reizend ist es, sich
hinabzustiirzen./ Ich bitte dich, entreifle dich dir
selbst!« Zugleich erfahrt die Symbolik von Haltlo-
sigkeit und Verzweiflung in stetig zunehmendem
Mafle eine Wendung ins Schauerlich-Abgriindige,
exemplarisch in Tiecks William Lovell. In Tiecks
Runenberg wendet sich das Aorgische, das Elemen-
tare der Natur, das fiir Hlderlins Empedokles noch
gottl. A. ist, endgiiltig ins Ddmonische. Das von
A. zerkliiftete Gebirge ist Symbol seel. Zerrissen-
heit. - In und seit der dt. Romantik symbolisieren
A.und T. zunehmend Regungen des Unbewussten,
Traumvisionen (7Traum) und unheiml., rational
nicht fassbare Komponenten menschl. Beziehun-
gen. So empfindet sich Brentano als Spiegel der
Geliebten, deren Bild er aus dem A. seiner Seele
zuriickzuwerfen meint (Brentano an Sophie Me-
reau, 10.7.1803). Bei Morike vermittelt die Liebe in
An die Geliebte (anders als beim Sturz in den seel.
A. in der Begegnung mit Peregrina und beim
»Sturzc in das Schicksal in der Begegnung mit Eli-
sabeth im Malter Nolten) eine das Irdische ber-
schreitende Erfahrung: »Von T. dann zu T. stiirzt
mein Sinn.« Im Zuge eines immer schmerzhafter
empfundenen Individualismus’ ruft Biichners
Woyzeck aus: »Jeder Mensch ist ein A., es schwin-
delt einem, wenn man hinabsieht« (H2, 8: Woy-
zeck - Louisel).

3. Moderne. Im spdten 19. Jh. avancieren A.-
Stimmung und Erfahrung abgriindiger T. zum Fas-
zinosum, dessen Reiz den Dichter unwiderstehlich
anlockt: Baudelaires Fleurs du mal verwesen gleich-
sam im A. (»gouffre«, vgl. De profundis clamavi),
der einen Ort reinigender Kiinstlerweihe darstellt
(7Reinheit). Die Vorstellung, dass »jeder Mensch in
sich einen A. tragt, unerforschlich wie das Meer«
(Les fleurs du mal: L’homme et la mer), findet sich
in verschiedensten Kunststromungen und -theo-
rien auch um und nach 1900, wie in der die Fin de
Siécle-Stimmung betonenden Jung-Wiener Gruppe
um Bahr, Hofmannsthal (Das Bergwerk zu Falun)
und Schnitzler (so in der Erzidhlung Die dreifache
Warnung: »Der schwindelnde A. stand ihm immer
und immer vor Augen, der ihm den einzigen Weg
ins Leben zuriick bedeutete«); dann auch im
Expressionismus, der das innere Erlebnis iiber das
duflere Leben stellend postuliert, es gelte, das >Sein«
und das >Wesen« zu erfassen, und zum Sprung in
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die Bodenlosigkeit um eines neuen Menschen wil-
len auffordert (z.B. Buber, Gespriche von der Ver-
wirklichung). In der Einsicht, dass es Rettung nur
im bedingungslosen »Sich-Fallen-Lassen« gibt,
verzichtet Hesses Protagonist in der Novelle Klein
und Wagner »auf alle Stiitzen und jeden festen Bo-
den, er lasst sich »mit ganzer Hingabe« ins #Was-
ser fallen, wo ihm eine unerwartete Erleuchtungs-
und Wiedergeburtsvision zuteil wird. - Ein promi-
nentes jiingeres Bsp. fiir die Ambivalenz von A. und
T. bildet der Unterwasser-Thriller The Abyss (J.
Cameron/O.S. Card, 1989). Der Science Fiction-
Film bzw. -Roman erzihlt vom Ungliick eines
Atom-U-Boots, das zu einer Odyssee in die T. zu
geheimnisvollen Wesen mit iibernatiirl. Fahigkei-
ten fithrt.
7 Anker, Berg, Meer, Oben/unten, Ozean.

Lit.: A. Doppler, Der A., Graz/Wien 1968. - ders., Der
A. des Ichs, Wien/Koln 1985. - W. Rehm, T. und A. in
Holderlins Dichtung, in: ders., Begegnungen und Pro-
bleme, Bern 1957, 89-154. ABR

Acker 7Erde/Lehm/Acker.

Adler [ Aar
Symbol der Verbindung zwischen Géttlichem und
Menschlichem, der Macht und Stirke und des
menschl. Erkenntnisstrebens. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die korperl. Eigenschaften
wie Grofle, Fligelspannweite, scharfes 7Auge und
Gehor, aber auch (b) die Lebensweise in groflen
Hohen.

1. Symbol der Verbindung zwischen Gott und
Mensch. Im AT erscheint der A. als Symbol der Fiir-
sorge Gottes fiir die, die an ihn glauben und die er
»auf A fliigeln« tragt (Ex 19,4; 7Fliigel). Im NT ist
der A. dem Evangelisten Johannes zugeordnet, was
die tiberragende theolog. Bedeutung und gedankl.
Eigenstandigkeit des Johannesevangeliums unter-
streichen soll (Hieronymus, Vorwort zum Mat-
thiuskommentar). Der A. ist im NT jedoch nicht
nur positiv konnotiert: Kirchenviter haben ihn im
Anschluss an Mt 24,28 (»Wo aber ein Aas ist, da
sammeln sich die A.«) als Seelenrduber gesehen,
und von den >Sieben Todsiindenc« (7Sieben) symbo-
lisiert er den Hochmut (superbia). Oft steht der A.
als Symbol fiir verschiedene Formen der Auferste-
hung und Verjiingung (Ps 103,5; Jes 40,31). Nach
einer anderen Vorstellung fliegt der A. in die
7Sonne, wo sein Gefieder verbrennt; er stiirzt ins
7Meer und taucht verjiingt wieder auf (Aristoteles,
Historia animalium 1X, 32, 618b-619b). Im friih-
christl. Physiologus wird der A. mit dem Vogel
7Phoenix gleichgesetzt (»Vom Vogel Phoenix«). -
In der griech. Mythologie erscheint der A. regelma-
Big als gottl. Werkzeug, etwa bei der Bestrafung des
Prometheus, dessen Leber er tagsiiber frisst und die
in der /Nacht nachwichst (Aischylos, Prometheus).

Der A. ist das liebste Tier des Zeus (Homer, Ilias
X1V, 292; 310) und Uberbringer gottl. Botschaften
(Homer, Odyssee XX, 240-243). Als ein solcher
Bote und dazu in einer sehr komplexen Ikonografie
erscheint er auch in Dantes Divina Commedia (»Pa-
radiso« XIX-XX): Hier nehmen Geister die Gestalt
des A.auges an und verkiinden dem Erzihler den
Reichtum der géttl. Heilsordnung. So zihle fiir
Gott nicht allein der rechte Glaube, sondern vor al-
lem die gute Tat. Daher kénnen auch Heiden in den
Genuss des gottl. Heils kommen. Was das Verhalt-
nis des A. zu anderen Tieren angeht, sei hier nur auf
die Paarung A./Schlange verwiesen. In Wetzels
Iduna, Gottin der Unsterblichkeit wird der in der
Edda tuberlieferte Zweikampf zwischen A. und
7Schlange erneut gestaltet (I; vgl. zum Motivkom-
plex generell Lurker). Der A. kann auch den Sieg in
der Schlacht ankiindigen bzw. durch sein Ausblei-
ben die Niederlage (Shakespeare, Julius Caesar V,
1). Die Bestrafung des Prometheus durch den gottl.
A. nimmt Kafka zum Anlass fiir eine geschichtsphi-
losoph. Reflexion tiber Dauer und Vergehen (Pro-
metheus).

2. Symbol der (politischen) Stirke. Als >Konig der
Lifte« (?Himmel; wahrend der #Léwe >Konig der
Erde« ist; 7Kaiser/Konig/Fiirst), als Sinnbild sieg-
reicher Uberlegenheit ist der A. seit jeher das wohl
beliebteste Symbol fiir Staatenformationen und fi-
guriert in den Wappen vieler Herrschaftshiuser.
In dieser machtpolitisch geprigten Funktion er-
scheint der A. oft auch unter der Bezeichnung »>Aar«
(z.B. Biirger, Brief an A.W. Schlegel, zit. nach DWb
I, 5). In Lessings Fabeln steht der A. fiir die herr-
scherl. Tugenden, er besitzt »nicht allein Scharf-
sichtigkeit, die kleinsten Miicken zu bemerken,
sondern auch eine »edle Verachtung, jhnen nicht
nachzujagen« (Die drei Feen). Als »Sonnenadlerc,
der »durch die neuere Geschichte schwebt«, er-
scheint Napoleon in den Nachtwachen des Bona-
ventura (XII). Beispiele fiir eine patriotisch bis
chauvinistisch geprigte Verwendung des A.-Sym-
bols finden sich etwa bei C. Brentano (Osterreichs
A.gejauchze und Wappengruf§ in Krieg und Sieg),
Geibel (Friedrich Rotbart) und bei A. v. Liliencron
(Kriegsklinge, 1905), krit. Lesarten des preufi.-mili-
tarist. A.-Symbols dagegen in Brechts Buckower
Elegien (Gewohnheiten, noch immer) und bei Bier-
mann (Ballade vom preuflischen Ikarus). In seinen
literatur- und kulturkrit. Betrachtungen iiber
7'Amerika schligt D.H. Lawrence den schwachen
Hithneradler (hen-eagle) an Stelle des emblemat.-
michtigen WeiSkopfseeadlers als Symbol fiir Nord-
amerika vor, da die religios gepragten Verbote in
den USA michtiger als die verbrieften Freiheits-
rechte seien (Studies in Classic American Literature:
»The Spirit of Place«). Relativierungen des A.-Sym-
bols finden sich besonders in der Romantik. So
etwa in Keats Lyrik »not so fine a thing as philoso-
phy - For the same reason that an eagle is not so
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fine a thing as truth« (Brief an George und Georgia-
na Keats, 14. Februar-3. Mai 1819). In Tennysons
fragmentar. Gedicht The Eagle erhebt sich der A.
zuerst zur Sonne, bevor er schliefllich »wie ein
Donnerschlag« auf die Erde stiirzt — wobei offen
bleibt, ob dieser Sturz als bewusst gesteuerter An-
griff (wie etwa in Nietzsches Dionysus-Dithyram-
bus Unter Raubvigeln) oder als Absturz betrachtet
werden muss. Immer wieder ist auch, zumeist in
gleichnishafter Form, der Fall gestaltet worden,
dass der A. die Federn zu dem Pfeil liefert, der ihn
dann erlegt (Asop, Der A. und der Pfeil; Aischylos,
Fragment 123; T. Moore, Corruption and Intole-
rance).

3. Symbol menschlichen Erkenntnisstrebens. In
Goethes Fabel und Mythos miteinander vermen-
gendem Gedicht Der A. und die Taube unterliegt
der erhabene A. gegeniiber der biirgerl.-philister-
haften 7Taube, die ihm Geniigsamkeit predigt.
Diese Problematisierung des Hohenflugs des A.
tritt auch bei Holderlin auf, wenn er das Bild vom
konigl. A. verwendet, um nach der Position des
Menschen in der Moderne zu fragen (Der A.). Von
hier aus ist der Weg nicht weit zur Situierung des A.
im Bezugsfeld der Melancholie (Lenau, An die Me-
lancholie). Riickert verbindet im Bild des A. in di-
dakt. Absicht biedermeierl. Riickzug in die Inner-
lichkeit mit iiberlegener Weisheit des Orients: »Der
Adler fliegt allein, der Rabe schaarenweise; Gesell-
schaft braucht der Thor, und Einsamkeit der Weise«
(Die Weisheit des Brahmanen XV1/6). Auch Zara-
thustra zieht die Gesellschaft von A. und Schlange
der der »hoheren Menschen« vor (Das Lied der
Schwermuth). In der emblemat. Trad. des scharfen
A.-Auges, das allein den direkten Blick in die Sonne
der Erkenntnis ertrigt (HS, 773-775), wurzelt
Grillparzers Vergleich des Auges mit einem A., der
»zur Sonne blickt« (Trennung). Die gleiche Ver-
wendung findet sich auch in S. Freuds Denkwiirdig-
keiten eines Nervenkranken: Wie der A. sei der Sohn
schlieflich in der Lage, die »Ahnenprobe« abzule-
gen, in die Sonne zu schauen und so dem méchti-
gen A. zu trotzen (wobei die Sonne hier als subli-
miertes Vatersymbol zu lesen ist). Stifter nimmt das
Bild auf, um daraus die notwendige Selbstbe-
schrankung menschl. Strebens abzuleiten: Der For-
schungsballon (7Ballon), der sich in seiner Erzdh-
lung Der Condor dem A. gleich in die Liifte erhebt,
muss vorzeitig zur 7Erde zuriickkehren und mar-
kiert dadurch in resignativer Weise das Scheitern
des modernen wissenschaftl. Forscherdrangs.

7'Greif, Léwe, Schlange, Taube.

Lit.: W. Braungart, »Und was du hast, ist/ Athem zu
hohlen, in: Holderlin-Jb. 32 (2000-2001), 246-262. —
W. Bunzel, Das gelihmte Genie, in: Wirkendes Wort
41 (1991), 1-14. - M. Lurker, A. und Schlange, Tiibin-
gen 1983. HHT

Agypten
Symbol der Weisheit, des Geheimnisvollen, der
Knechtschaft bzw. des Heidentums. — Relevant fiir
die Symbolbildung sind (a) die Staatsordnung des
Landes, (b) der esoter. Charakter der Religion und
von deren Kulten.

1. Symbol der Weisheit. Als Land reicher Zeug-
nisse zivilisator. Hochstleistungen und als Ur-
sprungsort priesterl. Geheimlehren wird A. in der
griech.-rom. Antike zum Sinnbild von Weisheit.
Herodot bekundet die Entlehnung griech. Kulte aus
A., berichtet sogar, die Namen der griech. Gétter
seien dgypt. Ursprungs und spéter von den Helle-
nen adaptiert worden (Historiae II, 4, 15, 50-53, 58;
s.a. Diodorus Siculus, Bibliotheca historica II). Iso-
krates wiirdigt die vorbildhafte Zivilisation und
weise Ordnung des pharaon. Staates, die er auf die
Herrschaft des myth. Konigs Busiris zuriickfiihrt
(Busiris 15ff.) und Platon weif} die Priester A. als
Hiiter esoter. Wissens ebenso zu schitzen wie die
mus. Erziehung der Jugend (Timaios 21b-25e; Kri-
tias 112e-113b; Gesetze 656d-657a). AufSerdem gilt
ihm A. als das Land der 7Schrifterfindung (Philebos
18b, Phaidros 274c-275b). Dem in Apg 7,22 darge-
legten Verstindnis von A. als Ort der Weisheit folgt
die Patristik nur zum Teil (Origenes, Contra Cel-
sum I, 20; Clemens von Alexandrien, Stromata VI,
7; Augustinus, De doctrina christiana 11, 40), fiir an-
dere Kirchenviter versinnbildlicht sich in A. indes-
sen Heidentum und Goétzendienst (s. 3.). — Die Re-
zeption der im 15. Jh. aufgefundenen Schrift Hiero-
glyphica sowie die Entdeckung des Hermes
Trismegistos zugeschriebenen Corpus Hermeticum
losen eine 7Hieroglyphen-Begeisterung aus (vgl.
Colonna, Hypnerotomachia Poliphili), durch die an
die antike Wertschétzung angekniipft und zugleich
eine Renaissance des Hermetismus einleitet wird,
die die frithneuzeitl. Geistesgeschichte bis ins 17.
Jh. prigt. Rabelais ironisiert sie dagegen, wenn er,
dem Zeitgeist widersprechend, von der »berithm-
ten Schmiede tiefster Weltweisheit« spricht (Gar-
gantua et Pantagruel V, 20); der barocke Autor J.Ch.
Giinther verweist auf die vergangene Grofle des
Landes, veranschaulicht in den 7Ruinen »seltner
Wunderwercke« (Auf das Evangelium am XXIII.
Sonntage nach Trinitatis). Im Unterschied zur
Agyptomanie des 18. Jh. in Architektur bzw. Gar-
tenarchitektur erscheint diese in der Lit. weit gerin-
ger ausgepragt und Weisheitssymbolik nur verein-
zelt bei Hagedorn (Adelheit und Heinrich III),
Schiller (Der Geisterseher 1; Das verschleierte Bild zu
Sais; s.a. 2.), Holderlin (Tod des Empedokles II),
Chamisso (Peter Schlemihls wundersame Ge-
schichte) oder Keats (Hyperion I, 33).

2. Symbol des Geheimnisvollen. Der Nimbus des
Geheimnisvoll-Exotischen umgibt A. seit der
griech. Antike und ist eng verbunden mit der Weis-
heitssymbolik (s. 1.). Herodot schildert die Kultur
des Landes als das faszinierend Andere, Fremde
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(Historiae II, 351.), Plutarch hebt den fiir die Sym-
bolbildung mafigebl. esoter. Charakter der Religion
hervor: »insofern ihre Gotteslehre eine in Rétsel ge-
fasste Weisheit enthalt« (De Iside et Osiride 1X,
354c-d), und sowohl die »Sphingen« (ebd.; #Sphinx)
als auch die Hieroglyphen, die schon Diodorus Si-
culus als Geheimschrift auslegt (Bibliotheca histo-
rica I, 81,1-2), werden bis weit in die Neuzeit als
Symbole einer ritselhaften, von Geheimnis umwit-
terten alten Kultur aufgefasst (Iamblichos, De mys-
teriis Aegyptiorum VII, 1-5). — Den agypt. Myste-
rien, die als Ursprung antiker Mysterienkulte (Dio-
dorus Siculus, Bibliotheca historica 1, 961.) gelten,
insbes. den Isismysterien, wird im 18. Jh. seitens
der Freimaurerorden ein bes. Interesse im Zusam-
menhang ihrer eigenen Einweihungsrituale entge-
gengebracht (Ignaz v. Born, Ueber die Mysterien der
Aegyptier, in: Journal fiir Freimaurer 1784). Jung-
Stilling verarbeitet die zeitgendss. Beschiftigung
mit dem Mysterienwesen literarisch in dem Roman
Das Heimweh (II, 1), in dem er eine maur. Einwei-
hung in einer &gypt. 7Pyramide als Ursprungsszene
des Mysterienkultes schildert. Das Sinnbild des Ge-
heimnisvollen bzw. Wunderbaren nimmt auch Les-
sings Fragment Gedicht iiber die Mehrheit der Wel-
ten (II) auf, ebenso Giinderrode in Der Franke in
Egypten, Eichendorff in seinem Roman Ahnung
und Gegenwart (111, 24) oder Tieck in Franz Stern-
balds Wanderungen (I, 1). In den erweiterten Kon-
text der Symbolik gehort auch die Veranschauli-
chung der Idee des Naturgeheimnisses in Gestalt
der verschleierten Gottin zu Sais (Giinderrode, Ge-
schichte eines Braminen; Novalis, Die Lehrlinge zu
Sais). — Die von Heine hergestellte Verkniipfung
von Geheimnis, Erstarrung und Tod (Shakespeares
Midchen und Frauen: »Cleopatra«; Die romantische
Schule) weitet die Bedeutung des Bildes aus und
diirfte die moderne Lit. beeinflusst haben, auch
wenn A. in dieser v.a. als Projektionsfliche fiir die
Schilderung des exotisch Anderen fungiert wie
etwa bei Th. Mann, Joseph und seine Briider, oder
Bachmann, Der Fall Franza.

3. Symbol der Knechtschaft bzw. des Heidentums.
Nach der alttestamentl. Uberlieferung vom Exil des
Volkes Israel als einer Zeit bitterster Fron, einschla-
gig in das Bild vom »Hause des Dienstes« (Dtn 7,8)
gefasst, auf dem etwa Miltons Darstellung A. in Pa-
radise Lost fufit (I, 338 ff.; XII, 2191.), deutet Orige-
nes A. tropologisch als Welt und legt im Riickgriff
auf Philon von Alexandrien vorbildhaft fir die
christl. Lehre den Auszug aus A. als ein Verlassen
des Weltlichen aus (vgl. RAC VII, 34ff.). Dante ra-
dikalisiert diese Auffassung, wenn er die Seelen der
bufdfertig Verstorbenen mit dem bibl. Preislied auf
die Befreiung des Volkes Israel aus der Knechtschaft
A. (Ps 114) dafiir danken lisst, endlich durch den
Tod aus den Fesseln der Siinde befreit worden zu
sein (Divina Commedia: »Purgatorio« II, 46ff.).
Angelus Silesius konnotiert A. mit Einsamkeit

(Cherubinischer Wandersmann 111, 241: Die ge-
heime Seelenflucht), wihrend S. Dach sich auf die
Exegese des Origenes bezieht (Betrachtung der un-
seligen Ewigkeit; Sterb-Lied). Der spite E Schlegel
nimmt
das Bild im Zeichen »chaotischer Finsternis« auf
(Das Hieroglyphenlied; 7Nacht/Finsternis); ebenso
Heine, Kirchenrat Prometheus, und A. Holz, Dafnis:
Er ligt alt und kranck. - In der Polemik der Kirchen-
viiter wird A. dariiber hinaus auch zum Sinnbild fiir
Heidentum und Gotzendienst, was sich ihrer An-
sicht nach sowohl in der Vielgétterei, als auch in
der Anbetung von Tieren als Gottheiten zeigt (Au-
gustinus, De civitate Dei VIII, 23; Confessiones VII,
9; Tertullian, Apologeticum 22 ff; Epiphanius, Anco-
ratus 103), so etwa auch Juvenals Kritik: »Welche
Ungeheuer Aegypten in seinem Wahn verehrt?«
(Saturae XV), im Unterschied zu Porphyrios, der
die Tierverehrung als ein Zeichen von Weisheit in-
terpretiert (De abstinentia ab esu animalium 11,
26).

7Hieroglyphe, Ibis, Krokodil, Pyramide, Sphinx.

Lit.: J. Assmann, Weisheit und Mysterium, Miinchen
2000. - ders., Erinnertes A., Berlin 2006. HD

Ahre [ Ahrenfeld
Symbol des Lebens, der Arbeit, aber auch der An-
passung und Demut sowie der Masse. - Relevant
fiir die Symbolbildung sind (a) die geringe Grofie
der A. (im Verhiltnis zum Halm) und des in ihr
enthaltenen Kornes, (b) die Neigung und Farbung
der A. und (c) die Beweglichkeit des Getreidehal-
mes im A feld.

1. Symbol des Lebens. Das Getreidekorn bzw. die
Getreidedhre wird in den meisten Kulturen und Re-
ligionen als ein Symbol fiir das Werden und Verge-
hen in der Natur und im menschl. Leben gebraucht.
Die A. ist deshalb Attribut der Korngottheiten Isis,
Demeter (lat. Ceres; Ovid, Metamorphosen V, 3411.)
und symbolisiert die Fruchtbarkeit der /Erde, das
Entstehen neuen und v.a. vermehrten Lebens. Das
in der Erde ersterbende und wieder neue Frucht
bringende Korn steht dabei sowohl im dgypt. wie im
christl. Kulturkreis fiir die Wiederauferstehung.
Schéne und volle A. bezeichnen fruchtbare 7Jahre,
magere und verdorrte A. Jahre des Hungers, so etwa
im Traum des Pharao (Gen 41,5-27). Von Bedeu-
tung ist auch die A.lese der Rut auf den Feldern des
Boas (Rut 2,1-12), aus deren Verbindung der
Stamm Davids hervorgeht. - In der Lit. wirken so-
wohl der relig. Symbolgehalt als auch legendenhafte
Uberlieferungen nach. Die Gefdhrdung der Aus-
saat, die Miihe der Ernte und die Grof3e der Frucht
sind demnach Folge von frevelhaftem Verhalten der
Menschen Gott und seiner Schopfung gegeniiber.
Denn in der »goldenen Zeit« (#Gold) hitten die
Kornhalme »volle goldgelbe A. herab bis auf den
Boden« getragen (Bechstein, Die Korndhre), die
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Menschen aber missachteten diese Gottesgabe. Der
in den Mérchen in verschiedener Weise berichtete
Kornfrevel wurde dadurch bestraft, dass jeder Halm
nur noch eine A. trug (Bechstein, ebd.). Allerdings
kann man ab dem 17. Jh. einen allméhl. Ablosungs-
prozess vom relig. Symbolgehalt und den Anschluss
an die Ikonografie der Jahreszeitendarstellungen
feststellen (Opitz, Ueber das Absterben Herrn Adams
von Bibran auff Profen unnd DamfSdorff). - Die ma-
lende Poesie des 18. Jh. verwendet die A. noch ganz
im Sinn der bildenden Kunst, wo sie von den Stun-
denbiichern des MA bis hin zu den Jahreszeitenbil-
dern des 18. Jh. (z.B. Platzer, Allegorie der vier Jah-
reszeiten) als Symbol fiir den /Sommer Verwen-
dung findet, so etwa Gessner in seinen Idyllen
(Daphnis und Micon). Die A. trigt dabei im einzel-
nen Korn jeweils den Keim des neuen Lebens, so
dass der Erntesegen auch ganz umfassend fiir den
Segen Gottes stehen kann, etwa bei B. v. Arnim »Die
Sonne schmeichelt’s dem lieben Herrgott ab, dafi er
seinen Menschenkindern hundertfiltige A. reifen
laf8t« (Briefwechsel mit einem Kinde III, »Die Am-
menburg«). Ahnlich findet man die A. als Ausdruck
des Erntesegens auch bei Claudius (Der gliickliche
Bauer), Miller (Die Zufriedenheit) oder Riickert
(Liifteleben). Gegen diese ausschlieflich positive
Besetzung der A. und der in ihr enthaltenen Friichte
setzt Lenau in seinem Faust (»Gorg«) die Feststel-
lung, dass das Korn die Grundlage fiir das Brennen
von Schnaps abgibt. - In der Ubertragung des Sym-
bolgehalts des Jahreszyklus steht das Korn und der
in ihm liegende Keim als Symbol auch fiir das Ent-
stehen von neuem Leben aus dem Niedergang des
Alten, so etwa bei Goethe (Die Wahlverwandtschaf-
ten 11, 3). In Ebner-Eschenbachs Der Herr Hofrat
verheifit das »A biischel«, das die /Stiirme der Zei-
ten iiberstanden hat, die Aussicht auf eine Wieder-
auferstehung der durch die Stiirme der Revolution
zerstorten Kultur. Das Korn birgt »die alte Bliite, die
alte Fruchtc, die auch in ein neues Land verbracht
werden kann (Der Herr Hofrat).

2. Symbol der Arbeit. Die geringe Grofle der A.
und des einzelnen Korns ist Symbol fiir die Miihsal
menschl. Arbeit {iberhaupt, wobei die Einrichtung
der Nachlese dies bes. hervorhebt. Der Nachlesende
zeigt in seinem Bemiihen auch noch um den einzel-
nen Getreidehalm bes. Ehrfurcht vor der Gabe des
Schopfers, in jedem Fall aber Realitétssinn und Ent-
behrungsbereitschaft. Entsprechende Gestaltungen
des Alesens findet man in den Volksmdrchen des
Musaus (Stumme Liebe) oder in den Grimmschen
Kinder- und Hausmdrchen (Vorrede), aber auch bei
Holderlin, der in Hyperions Jugend (I, 1) die An-
strengung des Kiinstlers mit dem Sammeln von »A.
auf dem Stoppelfelde des Lebens« vergleicht. Noch
Hartleben erinnert an den alttestamentl. Ursprung
der A lese in seinen Biblischen Geschichten, in denen
er die Geschichte der Rut (s. 1.) poetisch fasst. Bei
ihm wie bei Lingg (Fiirbitte) steht allerdings mehr

das Gewihren der Nachlese als Ausdruck der Grof3-
mut im Mittelpunkt. Es tiberrascht nicht, dass in der
zweiten Hailfte des 19. Jh. dann auch die Nachlese
auf die Situation der Epigonalitit tibertragen wird.
So sind bei Keller im Prolog zur Schillerfeier in Bern
1859 die »armen A.leser« im Ungewissen dariiber,
ob ihre Saat d4hnl. Frucht bringen werde wie die der
Vorviter. Bis hierhin wirkt die Vorstellung von der
Doppelgesichtigkeit der A., die zum Zeitpunkt der
Ernte sich bereits vom lebendigen 7Griin zum
7Gelb verfarbt hat und abgestorben dennoch den
Keim des Lebens in sich tragt.

3. Symbol der Demut und der Anpassung. In der
Emblematik der Frithen Neuzeit stehen sich die ge-
neigte, fruchttragende und die aufrechte, taube,
aber iiberhebl. A. gegeniiber. Noch die Fabel von N.
Gotz oder Jean Pauls Vorschule der Asthetik (§50)
zeigen diesen Gegensatz. Die Romantik dagegen
sieht in der geneigten A. die Haltung des Gebets
reprasentiert (Eichendorff, Terzett). Im Lauf des 19.
Jh. allerdings wird diese Neigung zusammen mit
der Elastizitit des schwachen Halmes zunehmend
als Symbol fiir die Widerstandsfahigkeit verstan-
den. So wird das Nachgeben und Wiederaufstehen
des Halmes bei Fontane zum Symbol fiir die zum
Widerstand fahige Bevolkerung, die sich »wie ein
A feld, das der Sturm gebeugt, aber nicht gebrochen
hat«, verhalten hat (Wanderungen durch die Mark
Brandenburg 11, »Otto Christoph von Sparr«). Die-
ser wehrhafte Aspekt der Vielzahl von A. zeigt sich
allerdings erst im 19. Jh. In der Frithen Neuzeit ist
die Gleichformigkeit der Masse noch Ausdruck der
Allmacht des Schopfers (Spee, Trutznachtigall: Lob
Gottes aufs beschreibung der frolichen Sommerzeit
XIII); die Aufklarung sieht darin ein Symbol fiir die
Kultivierungsaufgabe des Menschen, der das Nutz-
lose durch Erziehung ausmerzt (Hebel, Niitzliche
Lehren, in: Schatzkdstlein des rheinischen Haus-
freundes). In der Romantik dagegen ist das Neben-
einander von A. und /Blumen im Getreidefeld
Symbol fiir die Verbindung von Niitzlichem und
Schonem (Kerner, Sommerabend auf Kloster Lorch).
Schon im Vormirz wird es dagegen zunehmend
zum Symbol fiir die Masse v.a. der Soldaten. Frei-
ligrath (Im Irrenhause) und Stifter (Zwei Schwes-
tern) betonen noch die Gleichférmigkeit, aber auch
die Anpassungsfihigkeit der Masse der Halme, die
das Uberleben sichert. Bei Grabbe und Grillparzer
werden Schlachtfeld und A.feld gleichgesetzt, der
Tod ereilt die Soldaten wie die 7Sense das reife Ge-
treide (Freiligrath, Ein Glaubensbekenntnis; Grabbe,
Die Hermannsschlacht, 3. Tag, 2. Sz.; Grillparzer,
Der Traum ein Leben I).

7Brot, Herbst, Sense/Sichel.

Lit.: EAM I, 231-233. - WCS, 190-194. - Ph. Rech, In-
bild des Kosmos, Bd. 2, Salzburg/Freilassing 1966,
466-484. - H.-]. Spitz, Die Metaphorik des geistigen
Schriftsinns, Miinchen 1972. ERo



Aolsharfe — Affe

Aolsharfe #Harfe.

Affe
Symbol der Mimikry, des Teufels bzw. des Bosen,
des Sexualtriebes und der Verantwortungslosigkeit.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die bio-
log. Nahe zwischen A. und Mensch, (b) die Fahig-
keit des A. zur Nachahmung (des Menschen), (c)
das triebgesteuerte Verhalten des A.

1. Symbol der Mimikry. Im Zentrum des literar.
Bildes vom A. steht dessen auflergewohnl. Fihig-
keit und Lust zur Nachahmung. Aus dieser Per-
spektive wird der A., etwa in den Fabeln von Asop
(Der A.) bis Lessing (Der A. und der Fuchs), zur Fi-
guration von Eitelkeit (der héssl. A. imitiert die
Schonheit) und Selbstiiberschatzung (der dumme
A. imitiert die Klugheit), die den dufleren Schein
tiber den inneren Wert eines Menschen stellen. Ne-
ben dieser moral. Disqualifizierung éff. Verhaltens
steht eine dsthet. Kritik, die schon die latein. Schul-
poetiken des 12. und 13. Jh. formulieren und die
sich seither im Feld der dsthet. Theorie (etwa bei
Jean Paul, Vorschule der Asthetik §3; Hegel, Asthe-
tik, »Das Verhiltnis des Ideals zur Natur«) gehalten
hat: Ein Kunstwerk, das sich in der bloflen Nachah-
mung erschopft, ist nicht besser als das Werk eines
A. und ist mithin nicht in einem emphat. Sinn als
Kunst einzuschitzen. Dass mit diesem moral.-ds-
thet. Argumentationsraster, wie es z.B. auch Goe-
thes Wahlverwandtschaften (11, 4) entwickeln, nicht
in erster Linie die Natur des A., sondern die Kultur
des Menschen kritisierbar gemacht wird, betonen
z.B. 1814 eine Erzahlung von Hoffmann (Nachricht
von einem gebildeten jungen Mann) und 1826 ein
Mairchen von Hauff (Der A. als Mensch). Hoffmann
charakterisiert mittels seines sprechenden A. Milo
den gesamten Kunstbetrieb als ein A.theater; Hauft
zeigt an einer Gesellschaft, die einen dressierten
(und leicht verzauberten) A. mit einem distinguier-
ten Englénder zu verwechseln bereit ist, wie wenig
sich der blof3e Schein und die wahre Kunst vonein-
ander unterscheiden. Dieser Gedanke lédsst sich
nicht nur im Sinne einer pessimist. Kulturkritik le-
sen, sondern auch - schon bei Hoffmann und
Haulff, explizit dann bei Heine (z.B. im Romanzero:
Priludium) - als iron. Verteidigung des ludist.
Grundes aller Kultur. In jedem Fall aber erscheint
der A. als »Inszenator des Zweifels an menschli-
chem Schopfertum und menschlicher Authentizi-
tat« (Neumann, 99) und damit als eine Gegenfigur
zum /Hund, der als symbol. Garant personaler
Identitat gilt.

2. Symbol des Teufels bzw. des Bosen. Wie fiir die
Frage der Mimikry ist auch fiir die A.symbolik des
Teufels und des Bosen die Ahnlichkeit zwischen
Mensch und A. von groflerer Bedeutung als deren
Differenz. Der A. symbolisiert das Tier im Men-
schen, und dies heiflt aus christl. Perspektive: die
Stinde. Deshalb erscheint der A. in christl. Bestia-

rien und Legenden (z.B. Physiologus; Jacobus de
Voragine, Legenda aurea) oder auch in der Historia
von D. Johann Fausten bisweilen als Symbol des
Teufels, bisweilen auch als von Gott zur Strafe fiir
seine Siinden verwandelter Mensch, dessen mons-
tros deformiertes Aufleres auf den unhl. Zustand
seiner verlorenen Seele verweist. Thematisiert wird
dieser »Teuffels-A.« z.B. 1686 in Abraham a Sancta
Claras Traktat Judas der Ertz-Schelm, aber auch
noch in Buffons naturwissenschaftl. Charakterisie-
rung des A. als »monstre de la nature humaine« aus
dem 18. Jh. In einer siakularisierenden Wende der
Teufelssymbolik wird der A. in der Lit. des 19. Jh.
dann zum Bild fiir den alles Maf3 sprengenden Ver-
brecher, den Trieb- und Gewalttiter (Flaubert,
Quidquid volueris; Poe, The Murder in the Rue Mor-
gue; Dirrenmatt, Der Verdacht).

3. Symbol des Sexualtriebs. Auch als Symbol fiir
den Sexualtrieb und fiir triebgesteuertes Verhalten
im Allg. ist der A. eine Figuration des Tiers im
Menschen. Zunichst formuliert die frithneuzeitl.
Reiselit. eine explizite Kritik an der moral. Anst6-
ligkeit des A.: Zu oft und zu 6ffentlich folge er sei-
nen fleischl. Geliisten. Entsprechend kritisiert
Grimmelshausen im Simplicissimus (11, 9) die weibl.
Zurschaustellung der Briiste (/Busen) mit dem Bild
eines entblofiten A.hinterns (7Po); Schnabels Insel
Felsenburg inszeniert moralisch drastisch verwer-
fend den Beischlaf von »viehischen« Menschen mit
»A.-Huren; Flauberts Quidquid volueris entwirft
die katastroph. Lebensgeschichte des A.menschen
Djalioh als Spanne zwischen zwei sexuellen Ge-
walttaten; und noch Kafkas Ein Bericht fiir eine
Akademie schreibt mit dem verkappten Hinweis auf
das »unterhalb der Hiifte« weggeschossene Ge-
schlecht an dieser Konstellation in einer grotesken
Kehre weiter. Mit ironisierendem Ton bespricht Tu-
cholsky in A.kdifig den Schauwert des >animali-
schen« Triebes fiir den entziickt-pikierten Zoobesu-
cher. Neben der moral. Disqualifizierung des A.,
die von Kafka aufgegriffen und zugleich kritisiert
wird, etabliert sich in der Literaturgeschichte zum
einem mit dem libertinen Diskurs des 18. Jh., etwa
mit Mirabeau (Erotika biblion), auch eine positive,
auf exot. Erotisierung setzende Symbolik des A.,
zum anderen mit dem narrativen Muster von der
Schonen und dem Biest die Moglichkeit, den A. als
duflere Ungestalt eines inneren Edelmutes zu ent-
werfen (E.R. Burroughs, Tarzan; Lovelace, King-
Kong).

4. Symbol der Verantwortungslosigkeit. Verbindet
sich im Bild des A. der Nachahmungstrieb mit dem
7'Spieltrieb, entsteht daraus die paradigmat. Gestalt
verantwortungslosen Handelns. Im A. steckt anar-
chist. Potential. Dies zeigt sich dort, wo mit dem
Begriff der »A.republik¢ (z.B. Raabe, Stopfkuchen)
eine soziale Scheinordnung bezeichnet wird, deren
Gesetz die Willkiir und deren Effekt das Chaos ist;
dies zeigt sich aber auch dort, wo das Verhalten des
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A. das des 7Kindes symbolisieren soll, insofern, so
Goethe, »A., Mensch und Kind/ Zur Nachahmung
geboren sind« (Parabel); es zeigt sich des Weiteren
in den Verwiistungen, die Busch 1879 in Fips der A.
in Szene setzt. Thr alltagskulturelles Korrelat findet
diese Deutung des A. im /Drei-A.-Symbol: Nichts
sehen, nichts horen, nichts sprechen. Gerade in die-
sem Symbolgehalt zeigt sich jedoch noch einmal,
wie strikt das hier entfaltete Symbolfeld im europ.-
christl. Raum zentriert ist. Denn im shintoist.-bud-
dhist. Kulturraum, dem dieses Symbol entlehnt ist,
hat es einen genau umgekehrten, einen apotropa-
ischen Wert, insofern es das Symbol eines Abwehr-
zaubers ist: »Wir sehen, héren und sprechen nichts
Boses.«
7Hund.

Lit.: H.-J. Gerigk, Der Mensch als A. in der dt,, frz.,
russ., engl. und amerikan. Lit. des 19. und 20. Jh,,
Stuttgart 1989. — G. Gobel/D. Hiippner, Der A. in Er-
zdhlungen der Volker, in: Hessische Blatter fiir Volks-
und Kulturforschung NF 18 (1985), 77-92. - J. Griem,
Monkey Business, Berlin 2010. - H. W. Janson, Apes
and Ape Lore in the Middle Ages and the Renaissance.
London 1952. - G. Neumann, Der Blick des Anderen,
in: Jb. der Dt. Schillergesellschaft 40 (1996), 87-122.

RB

Afrika
Symbol eines fabelhaften bzw. exot. Raums, des Bo-
sen bzw. des Guten, des Naturhaften, des Geheim-
nisvollen und Unbewussten. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die geograf. Lage A., (b) die
klimat. Verhaltnisse und (c) die Physiognomie der
Afrikaner.

1. Symbol eines fabelhaften bzw. exotischen
Raums. Homer zufolge liegt A. am Rand der Welt
und wird von »zwiefach geteilten« Aithiopen be-
wohnt (Odyssee 1, 23f; vgl. zur Randlage A. auch
Herodot, Historiae 111, 114; Vergil, Aeneis TV, 481).
Bei Plinius d.A. werden einzelne Fabelvélker unter-
schieden, die er u.a. Trog(l)odyten, Garamanten
und Blemmyern nennt (Naturalis historia V, 8,
§43ff.). In Heliodors Aithiopika sind die Trog(l)o-
dyten »Nomaden, die »zu Fufi« jeden Reiter ein-
holen konnen (VIII). Der ferne Kontinent mit sei-
nen Fabelwesen verwandelt sich im Verlauf der
Jahrhunderte nach und nach in einen exotischen.
Die 7Palme steht reprisentativ fiir eine paradies.
Landschaft, fiir das »Gelobte Land«, wie es in E.
Jungers Afrikanische Spiele heifit, oder das »Kaf-
fern-Eldorado«, wie der Kontinent in Raabes Stopf-
kuchen — bereits auf ironisch gebrochene Weise -
genannt wird. Sobald jedoch A. aufgesucht wird,
erfiillen sich in der Regel die Wunschvorstellungen
nicht (z. B. Jiinger, Afrikanische Spiele; Simenon, Le
coup de lune). Bes. offensichtlich arbeitet die Kolo-
niallit. um 1900 mit dem Gegensatz von Wunsch-
traum und Enttduschung. In Frenssens Peter Moors

Fahrt nach Stidwest weicht die Phantasie eines Lan-
des mit »lieblichen Hiitten unter Palmen« (III)
schon bald nach der Ankunft in der Kolonie
Deutsch-Siidwestafrika niichternen Blicken auf 6de
Landschaften. In Gides Voyage au Congo und He-
mingways The Green Hills of Africa stehen das
wunderbar schéne und das unexot. (Hemingway
schreibt: »beschissene«) A. nebeneinander. Andere
Literaten des 20. Jh. bemiihen sich um eine krit.
Auseinandersetzung mit dieser Paradies-Symbolik
(7Garten), indem sie, wie Leiris in L’ceil de ’ethno-
graphe, den Exotismus ethnologisch untersuchen,
oder ihn, wie U. Widmer in Im Kongo, grotesk
iiberzeichnen.

2. Symbol des Bosen bzw. Guten. Bei Homer gilt
»Aithiopiacals Ort, an dem die Gétter freundschaft-
lich mit den Bewohnern verkehren (Ilias I, 4231
XXIII, 206f.). Herodot charakterisiert die >Aithio-
pier< als »die grofiten und schoénsten von allen
Menschen« (Historiae 111, 20), Hesiod als »hochge-
sinnt« (Oxyrhynchus Papyri 1358 F2). Auch Erzah-
lungen in der Bibel wissen um das »hochgereckte«
Volk siidlich des Nils (Jeremias 13,23), um sedle
Mohren« (Jeremias 38,7 ff.). Solche tauchen in der
Lit. des MA ofter (z.B. in Wolframs v. Eschenbach
Parzival oder in der Kaiserchronik), in der Lit. der
nachfolgenden Jahrhunderte gelegentlich auf, etwa
in Puschkins Der Mohr Peters des Groffen. — Diesen
Vorstellungen steht eine Symbolisierung entgegen,
die A. mit einem verfluchten Kontinent und die Be-
wohner mit dem Teufel identifiziert. Der Pfaffe
Konrad spricht im Rolandslied von Afrikanern als
»tiules kunter« (»Kinder des Teufels«, V. 6353),
Grimmelshausens Held Simplicissimus muss sich
auf einer einsamen Insel mit einer »guineischen«
Teufelin auseinandersetzen (Simplicissimi Continu-
atio XX), in Schillers Die Verschwérung des Fiesco
zu Genua wird der Attentatsversuch des Mohren
Muley Hassan auf Fiesco als »Hollische Biiberei!«
(I, 9) gebrandmarkt. In dieser Symbolik hat nicht
mehr die 2Sonne, sondern die Holle den Afrikaner
»schwarz gebrannt« (Grabbe, Herzog Theodor von
Gothland 1, 2).

3. Symbol des Naturhaften. Hegel bezeichnet A.
als »Kinderland« (Vorlesungen iiber die Philosophie
der Geschichte, »A.«; 7Kind) und figt hinzu: A. »ist
das Geschichtslose und Unaufgeschlossene«. Das
prihistor. A. zeigt sich in seinen abergldubischenc
Riten (>Fetischkult<) und darin, dass seine Bewoh-
ner ein tierdhnl. Leben fiihren. Hegel bringt hier
auf den Punkt, was bereits im 17. und 18. Jh., wenn
auch nicht so apodiktisch, formuliert worden war
(Ultzheimer, Wahrhaffte Beschreibung etlicher Rei-
sen; Kotzebue, Die Negersklaven). Das Naturhafte
der Einwohner A., das W. Busch in Fips der Affe in
die Worte fasst: »Man ist schwarz und damit gut,
erfahrt in der Lit. des 19. Jh. eine rassist. Firbung:
Die Afrikaner sind blutriinstige Raubtiere (z.B.
May, Das Kafferngrab), die nicht nur morden, son-
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dern auch ihresgleichen auffressen (z.B. Verne,
Cing semaines en ballon). Bei manchen Autoren ist
das naturhaft urspriingl. A. positiv konnotiert, so
u.a. bei Herder in seinen z. T. kolonialkrit. Abhand-
lungen, die immer wieder Bezug auf das natirl.
Wesen des Afrikaners nehmen (Ideen zur Philoso-
phie der Geschichte der Menschheit, 11, 6, 4). Keller
thematisiert in der Novelle Don Correa den Fall ei-
nes »unschuldigen« schwarzen »Naturkinds«, das
durch die Hilfe eines Weiflen zur Kultur erzogen
werden soll. Die positiven oder negativen Wertun-
gen, die mit der Symbolisierung A. als Natur ver-
bunden werden, hangen davon ab, ob den Afrika-
nern eine Entwicklungsfahigkeit zugestanden wird
oder nicht. Einen Hohepunkt erfahrt der emphat.
(aber nichtsdestotrotz auch rassist.) Rekurs auf die
Primitivitdt A. in der europ. Lit. nach 1900 (Céline,
Voyage au bout de la nuit; Einstein, Negerplastik;
Goll, Der Neger Jupiter raubt Europa; Huelsenbeck,
A. in Sicht; Morand, Magie noire). Hier wird aller-
dings weniger das Entwicklungspotential A. betont
als die Notwendigkeit, sich der Zivilisation /Euro-
pas und ihrer moral. Normen zu verweigern. Die
Symbolisierung A. als Wildnis findet ihre Fortset-
zung in der Vorstellung eines »heiflen« (vgl. Alten-
berg, Expedition in den Alltag; Goll, Der Neger Jupi-
ter raubt Europa; Ringelnatz, Abendgebet einer Ne-
gerin), d.h. animalisch triebhaften A., das bereits in
ma. Lit. in Gestalt afrikan. Verfiihrer und Verfiihre-
rinnen Erwahnung gefunden hat (vgl. etwa das
Fastnachtsspiel Ain Spil von Mayster Aristotiles V.
301f.). Zu Beginn des 20. Jh. wird das triebhafte A.
euphorisch gefeiert und gegen das auf sittl. Normen
fixierte Europa gesetzt. Die Fragwiirdigkeit solcher
positiven Wertungen von A. als Natur hat nicht zu-
letzt die Lit. selbst aufgezeigt, etwa H.C. Artmann
in seiner Gedichtsammlung Aus meiner Botanisier-
trommel: »a., du bist ein wald,/ niemals ist es in dir
kalt;/ alle schwarzen, groff und klein,/ rufen dich:
oh heimat mein!« Einen anderen Zugang zu afri-
kan. Kulturen haben in neuerer Zeit v.a. H. Fichte
und L. Mau in Psyche. Anniherung an die Geistes-
kranken in A. unternommen: Statt A. auf Natur zu
reduzieren, werden Wissensbestidnde v.a. westafri-
kan. Kulturen gesammelt und aufgezeichnet, um
europ. Modelle etwa von Subjektivitit und Norma-
litat in Frage zu stellen.

4. Symbol des Geheimnisvollen und Unbewussten.
Als Inbegriff der Symbolisierung von A. als >dunk-
lem« Kontinent gilt Conrads Heart of Darkness.
Doch bereits in den Jahrzehnten vor 1900 wird in
literar. Texten und Reiseberichten das Eindringen
und das Entritseln des »allerunbekanntesten, aller-
innersten A.« (Raabe, Abu Telfan I), seines >Her-
zenss, zum Thema (Verne, Cing semaines en ballon
V; H.M. Stanley, In darkest A.). Ebenso finden sich
bis in die Gegenwartslit. hinein dhnl. Vorstellungen
(z.B. Boyle, Water Music; Trojanow, Der Welten-
sammler; U. Widmer, Im Kongo). Oftmals ist eine

solche 7Reise in den >geheimnisvollen< Kontinent
mit einer Fahrt in das eigene Unbewusste ver-
kntipft. Bereits Jean Paul hat in Selina (IV) das
»Reich des Unbewussten« als das »wahre innere
A.«bezeichnet. Fiir das 19. und beginnende 20. Jh.
sind fiir diesen Zusammenhang Kellers Pankraz der
Schmoller, Texte Rimbauds (z.B. Mauvais sang),
Schnitzlers Andreas Thalmeyers letzter Brief oder
Kafkas Bericht fiir eine Akademie zu nennen, aber
auch Freud, wenn er das »Geschlechtsleben des er-
wachsenen Weibes einen dark continent fiir die Psy-
chologie« (Die Frage der Laienanalyse) nennt. Im
spateren 20. Jh. wird diese Symbolisierung z. T. sub-
vertiert, so bei Trojanow (Der Weltensammler), wo
der weifle Entdecker Richard Burton fiir den
schwarzen Ich-Erzéhler zum unldsbaren »Rétsel«
wird, oder bei T. Stangl, der ihre histor. Genese he-
rausstellt: »A. ist in den Jahrhunderten nach der
Entdeckung Amerikas erst wirklich zum dunklen
Kontinent geworden« (Der einzige Ort IL,1).
7Europa, Kind, Schwarz.

Lit.: I. Albers/A. Pagni (Hg.), Blicke auf A. nach 1900,
Tiibingen 2002. - D. Droixhe/K. Kiefer (Hg.), Images
de lafricain de lantiquité au XXe siécle, Frankfurt
a.M./Berlin 1987. — P. Martin, Schwarze Teufel, edle
Mohren, Hamburg 2001. - EM. Snowden, Blacks in
Antiquity, London 1970. ChH

Akelei
Symbol Jesu Christi und des Hl. Geistes, der De-
mut, aber auch der Trauer, der Fruchtbarkeit und
Sexualkraft sowie der Unbestidndigkeit. - Relevant
fur die Symbolbildung sind (a) die geneigte Stel-
lung der /Bliite, (b) die taubenférmigen Bliiten-
honigblatter.

Im Altertum ist die A. nirgends beschrieben, zu-
erst taucht sie bei Hildegard v. Bingen auf (Physica
I, 132). Deshalb liegt keine Verwandtschaft mit Ag-
laia, einer der drei Chariten, vor. Vielmehr wird
von Albertus Magnus der lat. Name aquilegia in
Zusammenhang mit dem 7Adler (lat. aquila) ge-
bracht, dessen Krallen er in den (seltenen) 7vier
Bliitenspornen wiederfindet (De vegetabilibus 11,
135). Viel haufiger jedoch werden die Zfiinf Honig-
blitter als zusammensitzende 7Tauben gesehen
(engl.: »Columbine flower 7Honig). Bemerkens-
wert ist das ungleiche Verhiltnis zwischen der star-
ken Prdsenz des Symbols in bildl. Darstellungen
und der Seltenheit des literar. Vorkommens. Kunst-
geschichtlich ist die A. im MA ein relig. Symbol par
excellence, Maria, Christus und dem HI. Geist viel-
faltig verbunden (Braun, 891.), seit dem 16. Jh. auch
sexuell konnotiert. Die widerspriichl. Symbolik
nimmt offenbar Goethe auf, wenn er schreibt:
»Schon erhebt sich die Aglei, und senkt das Kopf-
chen herunter./ Ist es Gefiihl? Oder ist’s Mutwill?
TIhr ratet es nicht« (Vier Jahreszeiten: Friihling;
7Kopf). Ophelia schenkt der Konigin Fenchel und
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A. und weist damit auf deren Untreue hin (Shakes-
peare, Hamlet IV, 5). Ende des 19. Jh. gilt die A. als
altmod. Pflanze, ihre Bliitezeit im MA findet noch
ein literar. Echo in Longfellows The Rhyme of Sir
Christopher (1863).

Lit.: LCI I, 89f. - SdP, 15-17. — A. Wand, Die Gottes-
mutter mit der A., Leipzig 1991. PN

Albatros
Symbol der Seefahrt, der Freiheit und Stéirke sowie
des Dichters. — Relevant fiir die Symbolbildung
sind (a) Kraft und Grofle des A., (b) seine 7weifSe,
mitunter auch /schwarze Firbung und (c) seine
souverdne, bes. Hohe erreichende Flugkunst im
Gegensatz zu seiner Plumpheit an Land.

1. Symbol der Seefahrt, der Freiheit und Stirke.
Der A. gehort weder zu den bibl. noch zu den in der
Antike symbolisch bedeutsamen Tieren. Seit dem
6. Jh. erscheinen Hinweise, dass ein solcher Vogel
den 7Schiffen folge. Sein Erscheinen gilt seit der
Antike als gutes Omen; einen A. zu téten, ist unter
Seeleuten tabu, weil die Seelen auf See verstorbener
Seeleute die Gestalt eines A. annahmen. Von die-
sem (Aber-)Glauben (Fulford 217-225) geht Cole-
ridge in The Rime of the Ancient Mariner (1797/98)
aus, unterfiittert diese Konstellation zwischen
Mensch und Tier jedoch mit der christl. Trad. von
Stindenfall und Erlésung. Die vollig unmotivierte
Totung des Vogels durch den Seemann, der Ziige
Kains, des ewigen Juden und des Fliegenden Hol-
landers auf sich vereinigt, wird gezeigt als Ausbruch
des in der menschl. Natur angelegten Bosen und
verlangt daher lebenslange Bufle durch symbol.
Wiederholung in der Rede (»Der Mann tat Bufle
schon/ Und bifit noch mehr gewif8l«, V). Melville
(Moby Dick XLII) bezieht sich explizit auf Cole-
ridge in einer Szene, in der die anderen Matrosen
einen A. auf Deck quilen; der Erzéhler schliefit da-
ran eine Reflexion iiber die Farbe Weif} als Symbol
des Schreckens und des Erhabenen an.

2. Symbol des Dichters. Als freies, auf sich gestell-
tes Individuum, das zum Ausgestoflenen wird, er-
scheint der auf einem Schiffsdeck eingefangene A.
in Baudelaires Gedicht L’Albatros (1859), das der
trad. mit der Seefahrt verbundenen Dichtersymbo-
lik (7Schiff, 7Segel) den A. hinzufiigt und damit
eine eigene Symboltradition begriindet. Die dop-
pelte Existenz des Dichters in der singuldren, gran-
diosen Rolle als »Fiirst der Wolke« und zugleich in
gesellschaftlich zweifelhafter Position wird abgebil-
det in der Mittlerstellung zwischen den dualist.
Ordnungen von /Himmel bzw. #Wasser und Land,
Leben und Tod, Alltag und Poesie. Durch Uberset-
zungen und Nachdichtungen ist der Text in der dt.
Lit. prasent (s. Keck), sein Autor wird zum Inbegriff
des exaltierten Dichters: »Baudelaire, der Dichter
des A., stiirzt sich in Opiumrdusche und in exoti-
sche Laster« (H. Ball, Der Kiinstler und die Zeit-

krankheit V). Weiterentwickelt wird der Symbolzu-
sammenhang bei George, der in Der Herr der Insel
(1894) den Vogel mit dem Vogel Ruch aus den
Sindbad-Mirchen der Sammlung Mirchen aus
Tausendundeiner Nacht verbindet: Der Vogel ist
einsamer geschlechtsloser Hiiter von Schitzen, des-
sen Singen nur von /Delfinen gehért wird und der
bei der Begegnung mit den Menschen stirbt, darin
die singuldre Fremdheit des Dichters in der Gesell-
schaft symbolisierend. Wolfskehls im neuseeldnd.
Exil entstandenes Gedicht Bann (im Zyklus Hiob
oder Die vier Spiegel) verweist auf »Bodlire«, im
Flug des Vogels spiegeln sich Emigration und exis-
tentielle Heimatlosigkeit. Ebenfalls unter dem
Druck der Zeitumstidnde erhilt der Vogel bei dem
kommunist. Emigranten E. Arendt, Der A., weitere
Konnotationen, indem er ideologisch-politisch als
Chiffre fiir gerechten Zorn und Widerstand in
Dienst genommen wird. - In Bachmanns Tage in
Weif8 (1956) fiigt sich die weifle Farbe des A. in die
beherrschende Farbsymbolik des Textes ein, mit
der sowohl Vollkommenheit und Unschuld des Le-
bens wie seine Todbezogenheit bezeichnet werden.
Zusammen mit dem seit der Antike poetologisch
konnotierten #Schwan vertritt der A. den utop. Ort
der Dichtung (»ein unbeschriebenes Land«).
7Delfin, Schwan.

Lit.: T. Fulford, Geist, der zu Fleisch wurde, in: Die
Ordnung der Kulturen, hg. v. H. Bay/K. Merten, Wiirz-
burg 2006, 217-229. - G. Kaiser, Der Dichter als Herr
der Insel, Herr der Welt, in: ders., Augenblicke dt. Ly-
rik, Frankfurt a.M. 1987, 353-373. - T. Keck, Vom A.
zum Fregattvogel, in: Weltlit. in dt. Versanthologien
des 19. Jh., hg. v. H. Efmann/U. Sch6ning, Berlin 1996,
521-536. - M. Oberle, Liebe als Sprache und Sprache
als Liebe, Frankfurt a.M./Bern 1990, 88-96. GMR

Aloe
Symbol der Keuschheit, des Leidens und der Bufle,
der Fruchtbarkeit bzw. Unfruchtbarkeit, der spiten
Erfilllung von Hoffnungen, der Geduld und der
grofien Werke sowie der Liebe. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die #Dornen, (b) der bit-
tere Saft, (c) die der Pflanze zugeschriebenen Heil-
krifte, (d) das spite und einmalige Blithen der
Pflanze und (e) ihr wohlriechendes Holz.

1. Symbol der Keuschheit. Die dornenartigen
Auslaufer der 7Blitter konnen fiir Keuschheit ste-
hen. Ausgehend von Hld 4,14 (»Myrrhe und A, al-
lerbester Balsam«), das Alain de Lille und Honorius
Augustodunensis auf Maria beziehen, kennt das
MA die A. als Marienpflanze und als Symbol fiir
Enthaltsamkeit. Die Dornen konnen auch im wei-
teren Sinne die Abwehr von bésen Einfliissen sym-
bolisieren: Fiir Dickens” David Copperfield verbin-
det sich im Riickblick die Erinnerung an den Schul-
hof des Mr. Strong mit den dort gepflanzten A. zu
einem Symbol fiir die behiitete Phase seiner Kind-
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heit und Jugend (I 16; 19). Mansfields Figur Linda
Burnell entwickelt beim Anblick einer A. eine
Schutzphantasie gegen die Mithen eines Lebens mit
ihrem vitalen Mann und den lebhaften Kindern
(Prelude, 1. Fass.: The A.). — Dass die A. Faulnis ver-
hindert und Ungeziefer fernhalt, wird von Bibel-
Exegeten nach HId 4,10 als Symbol der continentia
(»Enthaltsamkeit«) und incorruptio carnis (»Unver-
dorbenheit des Fleisches«) gedeutet (Hieronymus
Lauretus, Sylva allegoriarum, »A.«; Hrabanus Mau-
rus, De universo XIX, 7). Die Verwendung der A.
salbe im jiid. Bestattungsritus (Joh 19,39; 701/
Salbe) findet ihren Widerhall in Barockdramen
(Gryphius, Papinian V, 493; Hallmann, Mariamne
III, »Reyen«; Lohenstein, Cleopatra III, 185-187;
V, 33). Die Ubertragung auf den Seelenhaushalt des
Christenmenschen erscheint noch im 18. Jh. auf
dem Titelblatt eines Erbauungsbuchs: »Die A. be-
wahrt den Korper fiir der Faule:/ Des keuschen Sin-
nes Art ist daf$ er den Geist heile« (Lucius, Die Pa-
radiesische A. der Jungfrdulichen Keuschheit; Drexel,
A. amari sed salubris succi ieiunium). Im weiteren
Sinne steht die A. fiir den in seinem Streben zu Gott
sicheren, rechtschaffenen Geist (Camerarius, Sym-
bola et Emblemata 1, 87).

2. Symbol des Leidens und der BufSe. Die Bitter-
keit der A. bzw. ihres Saftes ist schon in der Antike
und dann im Humanismus topisch. Juvenals War-
nung vor den /Frauen der rom. Gesellschaft »plus
aloes quam mellis habet« (»hat mehr von A. als von
Honig«) (Saturae VI, 181) tibernimmt Erasmus v.
Rotterdam in seine Adagia (I, 8, 66); Boissard warnt
mit dieser Formel vor den schédl. Freuden des hof.
Luxus (Emblemes latins; ahnlich Emblematum liber
XLIIII), Petrarca tibertrigt sie auf seine Liebe zu
Laura (Canzoniere CCCLX: Quel antiquo mio dolce
empio Signor 24). Die Imprese eines dt. Adligen aus
dem 16. Jh. zeigt 7Honig, dessen Siifle von A.blit-
tern verdorben wird, und erinnert daran, dass das
Leben des Menschen von widrigen Umstdnden be-
droht ist (Dolce, Imprese nobili XXXII; Lohenstein,
Sophonisbe 11, 109: »Mich stinckt das A. des sauern
Lebens an«, und vor einem neostoizist. Hinter-
grund V, 264f. und 330). - Die purgierende Wir-
kung der A. dagegen kann Schicksalsschlige sym-
bolisieren, die den Menschen innerlich festigen
(Covarrubias Orozco, Emblemas morales LXXXIV).
Ins Geistliche gewendet, erscheint die A. so als
Symbol christl. Bufle und imitatio Christi (Eschen-
loher, Heilsam-bitteres A., oder Kurtz=verfafte Be-
trachtungen von dem Bittern Leiden und Sterben
unsers gebenedeyten Heylands; Hohberg, Lust- und
Arzeney-Garten des koniglichen Propheten Davids
CXXX).

3. Symbol der Fruchtbarkeit bzw. Unfruchtbarkeit
sowie der Bestindigkeit von Geisteswerken. Im 17.
Jh. kursieren Druckschriften, die das Blithen der
amerikan. A., eigentlich einer Agavenart (Agave
americana), in Adelsgirten als Ergebnis girtner.

Kulturleistung feiern und die genaue Anzahl der
/Blitten mitteilen, meist verbunden mit dem
Waunsch nach ebenso reicher Nachkommenschaft,
langer Regentschaft der Potentaten oder langem
Bestehen des Hauses (Billinger, Geistlicher A.-Flor,
und noch Kugler, Geschichte Friedrich des Grofen);
die Praxis spiegelt sich in Lohensteins Ibrahim Sul-
tan (V, »Reyen«) wider. Umgekehrt deutet A. als
weibl. Name darauf hin, dass die Figur keinen Part-
ner findet (Raimund, Die unheilbringende Zauber-
krone) oder ihr Kinderwunsch unerfillt bleibt
(Draesner, Mitgift). Entsprechend kann die A. auch
auf Tod und Uberlebtheit (v.a. von Geschlechtern)
hinweisen (Eichendorff, Das Schlof§ Diirande). -
Als immergriine, bzw. auch ohne Nihrboden wei-
tergriinende Pflanze steht die A. andererseits fiir
Nachruhm (Ruscelli, Imprese illustri CDXXXIII)
und fiir Geisteswerke, in denen der Mensch fortle-
ben konne (Camerarius, Symbola et Emblemata 1,
92; aufgenommen in Ferros Teatro d’Imprese
XXXVIII). Wohl mit Bezug auf Kugler fithrt Fon-
tane diese Bedeutungshorizonte im Stechlin (Kap.
1) auf komplexe Weise zusammen: im Motiv der A.
an der Hofauffahrt sind zentrale Konstellationen
des Romans (Tod und >Fortleben« des alten Stech-
lin, preuf’. Adelskultur zwischen Trad. und gesell-
schaftl. Umbriichen) symbolisch vorweggenom-
men. Unter dem Eindruck einer technizistisch ent-
fremdeten Welt stellt W. Weyrauch die A. als dichte
Chiffre fur Giiltigkeit, Fortbestehen, das Metaphy-
sische dem Atom als Symbol des mechanisch Kal-
ten, mathematisch »Atomisierendens, Bosen gegen-
uber (Atom und A.; Ich liebe; Mein Gedicht ist mein
Messer).

4. Symbol der Erfiillung von spiten Hoffnungen
bzw. Versprochenem. Das spiite, plotzl. Erblithen der
A. kann die Erfiillung von Erhofftem oder Verhei-
flenem symbolisieren (Kotzebue, Der blinde Gdrt-
ner oder die bliihende A.) oder mit dem spédten Fin-
den zweier Liebender korreliert werden (Stifter,
Der Condor; Hoey, The Blossoming of an A.; iro-
nisch persifliert im letzten Abschnitt von Heines
Harzreise). In Stifters Abdias verweisen zunichst
die abgestorbenen A. vor den Héhlenwohnungen
auf die fehlende Nachkommenschaft (s. 3.) und un-
erfiillte Liebe des Juden, dann deuten die Verglei-
che seiner blinden Tochter Dita mit einer A. auf ihr
plotzl. Erblithen (sie wird sehend) voraus, aber auch
auf ihren baldigen Tod. Draesners Figur A. kimpft
in einer traumat. Familienkonstellation um Selbst-
entfaltung (Mitgift).

5. Symbol der Geduld und der grofsen Werke. Das
seltene Erblithen der A. gibt in der Vormoderne ein
Vorbild fiir die iiberlegten Ratschliisse des Regen-
ten (Major, Americanische [...] A.) oder verweist
auf die christl. Tugend der Geduld (Giinther, Tros-
taria; Pteffel, Giildene Aepfel in silbernen Schalen
CCXLVIII). Im 19. Jh. wird es v.a. auf kulturelle
Hochleistungen bezogen: Wirkl. Genies sind selten
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wie eine blithende A. (Dohm, Der Frauen Natur
und Recht; L. Biichner, Die Frauen und ihr Beruf,
»Ueber die Erziehung fiir das Haus«). Herder ver-
gleicht Leibniz’ aulergewohnl. Leistungen mit ei-
ner A. (Briefe zur Beforderung der Humanitit
LXII), fiir Feuchtersleben ist die griech. Antike die
»A. im Garten der menschlichen« Kultur (Zur Ge-
schichte des Unterrichtes). Hahn-Hahn setzt mit der
selten blithenden A. die Poesie gegen die systemat.
Naturwissenschaften in ihr Recht (Grifin Faustine
IV). Hebbel kontrastiert die zahlreichen kleinen
Blumen mit der seltenen A. und verteidigt so
Schriftstellerei (und Vielschreiberei) gegen das
eine grofle Werk (Grundirrthum). Schopenhauer
kombiniert die Bedeutungstréger Bitterkeit (s. 2.)
und seltene Bliite der A. zu einem Symbol fiir kri-
senhafte, prigende Momente im Menschenleben,
von denen Genies haufiger betroffen seien (Anna
1L, »1822«).

6. Symbol der Liebe. Das nur langsam und schein-
bar nicht vollstindig verbrennende A.holz ist bei
Hafes Vorbild fiir die ausdauernde Liebe des Dich-
ters (Hafes, Diwan: »Buchstabe Te« LXXIV; »Buch-
stabe Se« VII; »Buchstabe He« IV). Raucherwerk
von A.holz kennen auch die ma. Epiker (Wolfram v.
Eschenbach, Parzival 230, 11; 484, 13-18; 790, 7;
808, 13), nach Hld 4,14 v.a. in Kombination mit
Myrrhe (Konrad v. Heimesfurt, Urstende 112, 67;
Wolfram v. Eschenbach, Willehalm 69, 12-15). Den
Bibel-Exegeten ist der Wohlgeruch brennenden
A.holzes, v.a. wegen Spr 7,17 (»Ich habe mein Lager
besprengt mit Myrrhe, A. und Zimt«), aber auch
verddchtig: »Videtur posse sumi aloe in malum [...]
Et dicitur habere odorem ad alliciendum aptumc«
(»Die A. scheint ein Ubel bedeuten zu kénnen [...]
Und man sagt, ihr Wohlgeruch sei zur Verfithrung
geeignet«) (Hieronymus Lauretus, Sylva allegoria-
rum, »A.«). Ps.-Hrabanus Maurus deutet die A. in
malam partem als dulcedo et voluptas carnalis
(»Stile und fleischliche Begierde«) (Allegoriae in
sacram scripturam, »A.«).

7Blume.

Lit.: L. Behling, Die Pflanzenwelt der ma. Kathedralen,
Koln 1964, 162-177. - H. de Cluveland, Ein Wunder-
gewidchs aus grofier Herrn Gérten. Die Bedeutung der
A.im 16. bis 18. Jh., in: Festschrift fiir Fritz Jacobs zum
60. Geburtstag, hg. v. O. Klodt, Miinster 1996, 39-50.
— H.N. u. A. Moldenke, Plants of the Bible, Waltham/
Mass. 1952, 27, 47f. — H. Reinitzer, Zeder und A., in:
Archiv fir Kulturgeschichte 58 (1976), 1-34. JMo

Alphabet
Symbol der Universalitit und der Vollkommenheit.
- Relevant fiir die Symbolbildung ist die vollstdn-
dige und streng geregelte Zeichenfolge im A.

1. Antike und Spdtantike. Grundlegend fur die
Symbolik des A. in der Antike ist die Auffassung,
dass die 7Schrift letztlich gottl. Ursprungs ist. In

der vom Pythagordismus stark geprigten hellen.
Kultur fungieren die #Buchstaben auch als Zahlzei-
chen (7Zahlen), ja sogar als Musiknoten. Eine uni-
versale Bedeutung erlangen sie dadurch, dass sie als
stoicheia (= elementa) verstanden werden. In den
griech. Zauberpapyri erscheinen, z. T. in figurierter
Form, Vokalreihen, die apotropdischen Zwecken
dienen. Wichtig fiir die astrolog. Konnotation des
A. ist, dass die 7sieben Vokale die sieben Planeten
symbolisieren. In der Antike kommt auch die Vor-
stellung von der Sternenschrift (7Schrift) und von
dem Lesen in den 7Sternen auf (7Sternbilder), der
eine grofle Wirkung auf die europ. Lit. beschieden
ist. Dabei kann auch ein einzelnes Sternbild, wie
das Deltoton, nach Ausweis der Phainomena des
Arat als Buchstabe (delta) verstanden werden. -
Mit dem Hellenismus und seinem starken Trend
zur Schriftlichkeit entwickelt sich ein neues Ver-
haltnis der Lit. zu den Buchstaben, das sich auch
auf poetisch ambitionierte Texte auswirkt. Mit den
Technopégnien entsteht als eine neue literar. Gat-
tung die visuelle Poesie, welche die Buchstaben
erstmals in pikturalen Figuren mit symbol. Bedeu-
tung anordnet. In dieser Epoche hilt auch das eine
zweite Textebene konstituierende Akrostichon, das
z.B. der Lehrdichter Nikandros von Kolophon (2.
Jh. v.Chr.) als Sphragis einsetzt, Einzug in die Poe-
sie. Fir die griech. literar. Trad. ist es schlieSlich
von grofler Bedeutung, dass die alexandrin. Philo-
logen die Werke Homers, die Ilias wie auch die
Odyssee, nach den 24 Buchstaben des griech. A. in
jeweils 24 Gesiange bzw. Biicher einteilen. Das A. als
7'Spiegel des Universums wird zugleich zum Sinn-
bild einer holist. Erzahlwelt. - Fast gleichzeitig ent-
stehen im jiid. Kulturkreis alttestamentl. Texte wie
z.B. die Klagelieder des Jeremias und einige spate
Psalmen, die allesamt den Abecedarius, ein alpha-
bet. Akrostichon, als Gliederungsprinzip einsetzen,
wobei in Ps 118 der jeweilige Buchstabe des A.
achtmal pro >Strophe« am Versanfang wiederholt
wird. Nach der Psalmenerkldrung des Kirchenva-
ters Hieronymus (um 350-420) soll das kunstvolle
alphabet. System in den Psalmen symbolisch an-
deuten, dass das Textverstindnis seinen Weg vom
Buchstaben zum geistl. Sinn nehmen soll. An die
Trad. der Psalmen schlielen sich Augustin mit sei-
nem alphabet. Psalmus contra partem Donati sowie
Fulgentius von Ruspe mit seinem Psalmus abeceda-
rius contra vandalos arrianos an, die das Struktur-
prinzip als mnemotechn. Hilfsmittel im Kampf ge-
gen Hiresien einsetzen. - Eine neue symbol. Vor-
stellung, Christus als Alpha et Omega (Oftb 1,8;
21,6; 22,13), die zu einem wichtigen Baustein der
antiarian. Christologie wird, tritt in der Spétantike
in epigraf. Zeugnissen hervor, ist als Formel haufig
dem Christusmonogramm oder dem 7Kreuz in-
skribiert und infiltriert frith die christl. Dichtung,
in der sie sich bereits im Cathemerinon liber des
Prudentius (IX, 10) nachweisen ldsst.
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2. Mittelalter. Die christolog. A.symbolik ist si-
cher ein Grund dafiir, dass sich der Abecedarius
spétestens seit Sedulius in der christl. Hymnendich-
tung des MA stark verbreitet. Sakrale >Buchstaben-
spiele« finden sich im MA bes. ausgeprigt in Hra-
bans visuellem Gedichtzyklus Liber de laudibus
sanctae crucis (um 810), in dem in Figura I den
Nimbus der Christusgestalt der erste, mittlere und
letzte Buchstabe des A. (A, M, Omega) zieren und
in Figura XII der Name ADAM als Akronym fiir
die 7vier 7Himmelsrichtungen und im Rahmen der
Gematrie als Symbolzahl 46 gedeutet wird. In tek-
ton. Funktion erscheint das A. in Hrabanus Mau-
rus’ Enzyklopddie De universo, die nach den 22
Buchstaben des hebr. A. und den 22 Biichern des
AT in 22 Biicher disponiert ist. Im Spatmittelalter
tritt an die Stelle christolog. Symbolik eine mario-
log., wenigstens dominieren hymn. Marien-Abece-
darien, wie z.B. von Chaucer (Incipit carmen se-
cundum ordinem litterarum alphabeti) und dem
Monch von Salzburg (Das goldein Abc mit vil subti-
liteten) bezeugen. - Wie schon in der Antike ange-
bahnt, tritt im MA die graf. Gestalt der Buchstaben
als res significans im Rahmen der Allegorese in den
Vordergrund, wenn z. B. in den Etymologiae des Isi-
dor v. Sevilla das griech. T das Kreuz Christi und
dasY den Menschen am Scheideweg (#Weg/Strafe)
symbolisiert (I, 3). Dariiber hinaus transformieren
die Figurenalphabete der Frithen Neuzeit mit pik-
turalen Mitteln und in Anlehnung an die ma. Bild-
initialen das mit abstrakten Zeichen operierende A.
in eine veritable Bilderschrift, welche die einzelnen
Lettern, wie z.B. der Typus des Architekturalpha-
bets zeigt, jeweils einem bestimmten ikon. Symbol-
feld zuordnet. Zugleich zeigt sich eine starke Ten-
denz zur Sikularisierung der urspriinglich mag.-
relig. A.symbolik, die sich auch in dem Liederbuch
der Clara Hitzlerin (1430-1476/77) in Form von
abecedar. Lobkaskade und Schimpfkanonade ma-
nifestiert.

3. Frithe Neuzeit. Nachdem schon im Spatmittel-
alter Raimundus Lullus in seiner Ars combinatoria
mit A.zeichen gearbeitet hat, gelten in der vom Lul-
lismus stark geprégten Frithen Neuzeit die Buchsta-
ben als kombinator., sowohl spielerisch wie kreativ
einsetzbare Bausteine von Texten. Ein Exemplum
liefert Abraham a Sancta Clara in seinem theolog.
Werk Judas der Ertz-Schelm, in dem er auf der Basis
der Vokalfolge »A.E.I.O.U.c 15 auf W alliterierende
Worter und aus diesen wiederum 15 7Verse gene-
riert. Die Textproduktion verbindet Buchstaben-
und Klangzauber mit dem poet. Verfahren der Per-
mutation, das in einer Expansion literar. Erschei-
nungen wie Anagramme, Proteusverse und
Carmina infinita zum Ausdruck kommt. Hinter der
Symbolik solcher Formen steckt die Vorstellung
von Gott als »>Combinator« und vom Universum als
»>Mundus combinatus«. Zu beachten sind auf3erdem
Einfliisse der Kabbala, die neben Notarikon und

Gematrie auch die Temurah, eine kombinator. Me-
thode, zur Schriftexegese nutzt. An die Trad. der
Sprachkombinatorik schliefit sich im 17. Jh. der ek-
stat. Dichter Q. Kuhlmann an, der in seinem zah-
lensymbolisch konzipierten Kiihlpsalter (1684) auf
die abecedar. Psalmentradition rekurriert. Hier
bietet er Paradigmata fiir A.mystik, wenn er im
III. Buch entsprechend den sieben Wochentagen
sieben Abecedarii vom Typ giildenes Abc zu je
24 Versen konstruiert und daran anschlieflend
noch einmal 7drei weitere Verse einsetzt (4275-
4514). Im 18. Jh. schreibt M. Claudius, ankniipfend
an die Farb- und Materialsymbolik, in Paarreimen
(7Reim) nicht nur Ein Giilden ABC (7#Gold), son-
dern auch Ein Silbern dito (Asmus omnia sua secum
portans VII; 7Silber).

4. 18. und 19. Jahrhundert. Nachdem sich schon
in der Antike das A. mit /Kindheitserinnerungen
assoziiert hat, erscheint es vom 18. Jh. an haufig im
Kontext mit Kinderversen anlésslich des schul. Er-
lernens der Schriftsprache, und auch daran an-
schlielende poetisch-fiktionale Texte suggerieren
auf der Symbolebene den padagog. Aspekt. Jean
Paul nimmt in seinem Roman Leben Fibels, des Ver-
fassers der Bienrodischen Fibel in humorvoller Weise
auf diesen Vorstellungskomplex Bezug, indem er in
einem eigenen Appendix ein Bsp. fiir eine Fibel ab-
druckt, bei der jedem Buchstaben des A. zwei Bil-
der und zwei Merkverse zugeordnet werden. Mit
Kindheit und frither Schulerfahrung konnotiert
sind auch Moritz’ Neues A.B.C.Buch, das Gedicht
Die ABC=Schiitzen in Des Knaben Wunderhorn
(KL 12), das wie auch Goethe in dem Gedicht Sé-
ance die Buchstaben anthropomorphisiert, und W.
Buschs komisches Naturgeschichtliches A. (1860),
dessen Illustrationen vom Autor selbst stammen. -
Auf die alte symbol. Vorstellung vom Buch der Na-
tur und die Trad. der Figurenalphabete greift Hugo
zuriick, indem er in Voyages. Alpes et Pyrénées das
A., ausgehend von den Graphemen, als symbol.
Bildsequenz vom Haus der Menschen (>A<als Dach:
Giebel mit Querbalken) bis hin zu Gott (>Z< als
7Blitz: Zeichen Gottes) deutet. In diesem Diskurs
bewegt sich auch Rimbaud in seinem Gedicht
Voyelles, in dem er z.B. in der letzten Strophe den
Buchstaben O mit verschiedenen Signifikaten wie
einem Horn, dem griech. omega und einem um-
florten 7Auge verbindet.

5. 20. Jahrhundert. Autoreferentiell sind die da-
daist. A.-Texturen von Schwitters, auf Buchstaben
als »>Stoicheia« abhebend: Register [elementar], mit
dem eingebetteten Namen des Freundes ARP und,
als Palindrom konstruiert, A. von hinten. Der Sur-
realist Aragon hingegen verleiht dem A. eine sym-
bol. Dimension, wenn er der nackten Buchstaben-
folge von A bis Z, zum Schluss mit Spatien verse-
hen, den Titel Suicide voranstellt. Wahrend der
konservative Osterreicher Weinheber in seiner Ode
an die Buchstaben nicht auf die Grafie, sondern
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mystifizierend auf die Lautsymbolik der Buchsta-
ben abhebt, stofit man in der Konkreten Poesie,
bes. unter den Buchstabentexten Rithms, auf expe-
rimentelle Sprachspiele mit Varietiten des A. in
bestimmten Konnotationen: Transgression und
Fragmentierung in erweitertes a. und verkiirztes a.,
Tautogrammatismus in alfabet der damen und An-
klang an die von Gomringer favorisierte >Sternen-
schrift< in vokalkonstellationen. Auch bei Autoren,
die eher am Rande der Konkreten Poesie zu veror-
ten sind, findet man neodadaist. A.texte wie Bie-
neks Ursonate, mit der Schwitters’ gleichnamiges
Gedicht herbeizitiert wird. Den Aspekt musikal.
Strukturierung in Verbindung mit dem permutati-
ven Charakter des A. reaktiviert der Fluxus-Kiinst-
ler E. Williams in seinem Poesiegenerator The A.
Symphony. — Nicht nur im neo-avantgardist. Ge-
dicht, sondern auch im modernen Roman hélt das
A. Einzug. Nach ersten Aufnahmen kleinerer abe-
cedar. Texte bei Sterne im Tristram Shandy und bei
Joyce in Finnegans Wake arriviert die Alphabetik
sogar zum Aufbauprinzip im neueren experimen-
tellen Roman. So besteht Okopenkos Roman Lexi-
kon einer sentimentalen Reise zum Exporteurtreffen
in Druden aus {iber 700 alphabetisch eingeordne-
ten Notaten mit quasi aleator. Lesestruktur und re-
vitalisiert zwei symbol. Konnotationen des A.: en-
zyklopad. Fiille und Kombinatorik elementarer
Formen.
7Buch, Buchstabe, Schrift.

Lit.: E. Dornseiff, Das A. in Mystik und Magie, Berlin
21925. — U. Ernst, Leuchtschriften, in: Licht, Glanz,
Blendung, hg. v. Ch. Lechtermann/H. Wandhoff,
Frankfurt a.M. 2008, 71-90. - J. Kiermeier-Debre/
EF. Vogel (Hg.), Poet. Abracadabra, Miinchen 1992. -
P. Mayer (Hg.), Alphabetical and Letter Poems, Lon-
don 1978. UE

Alraune
Symbol des Didmonischen, des Aberglaubens, der
Alleinheit. - Relevant fiir die Symbolbildung ist die
vermeintlich menschenéhnl. Gestalt der A.

Die frithesten literar. Belege fiir die auch als
»>Mandragola« oder »Galgenménnlein«< bekannte, zu
den Nachtschattengewdchsen zihlende A. begeg-
nen in mesopotam. Schépfungsmythen, laut derer
aus dem /7Samen des dem bibl. Adam gleichzuset-
zende Gajomard eine Pflanze in Menschengestalt,
der Ursprung der Menschheit, erwuchs. Hierauf
rekurrierend findet die A. seit dem Altertum als
Mittel des Liebes- und Fruchtbarkeitszaubers in
mytholog., bibl. (Gen 30,14-16), naturwissen-
schaftl. (Theophrastos, Historia plantarum VI 2, 9;
Dioskurides, De materia medica IV, 76; Plinius
d.A., Naturalis historia XXV1, 93), aber auch literar.
Schriften Erwédhnung, so bereits in der nur frag-
mentarisch iberlieferten Komdédie Tyndareos des
Alexis und bei Apollodoros v. Karystos (3. Jh. v.

Chr.). In Machiavellis 1518 uraufgefiihrter Komo-
die La mandragola wie auch im Elisabethan.
Drama, so in Shakespeares Trauerspielen Othello,
the Moor of Venice oder Antony and Cleopatra,
bleibt diese Zuweisung lebendig, findet sich aber
auch noch im 19. Jh. (J. Wolft, Der Rattenfinger von
Hameln).

1. Symbol des Dimonischen. Gleichwohl erfihrt
der Gebrauch der A. im (abendlind.) MA und in
der Frithen Neuzeit eine Bedeutungswandlung.
Hildegard v. Bingen weist ihr wegen ihrer men-
schendhnl. Gestalt das Innewohnen des Teufels zu
(Physica 1, 56), wovon ausgehend die A. mehr und
mehr als Werkzeug schwarzmag. Praktiken er-
scheint, so u.a. in L. Fuchs’ Kreiiterbuch (1543, Kap.
CCI). Der Bedeutungswandel hin zu einer allg. mit
teufl.-ddmon. Kriften ausgestatteten /Wurzel, de-
ren Wuchs aus dem im Todeskampf vergossenen
Sperma eines Gehenkten erklart und deren Gewin-
nung mit Gefahren verbunden wird (die A. »schreit«
beim Ausgraben und jeder, der diesen >Schrei« ver-
nimmt, muss eines qualvollen Todes sterben, vgl.
Thurneysser, Archidoxa, 1569), bedingt seit dem
15. Jh. den Eingang der A. in das Instrumentarium
schwarzmag. Praktiken (Harsdorffer, Der Grosse
Schauplatz Jammerlicher Mordgeschichte LXV), ins-
bes. im Zusammenhang mit dem Hexenglauben
(Weyer, De praestigiis daemonum XXII; 1563), aber
auch der Alchemie. Vereinzelt versinnbildlicht die
A.jedoch auch die Riickwendung zum Heidnischen
(etwa Scheffel, Der Trompeter von Séickingen).

2. Symbol des Aberglaubens. Wahrend diese Sym-
bolik aber kaum Eingang in die »schéne« Lit. findet,
wird vor dem Hintergrund des gewinnbringenden
Handels mit vermeintl.,, aus allerlei Knollen ge-
schnitzten, Galgenménnlein durch »Leiitbescheis-
sern« (Rist, AllerEdelste Tohrheit der gantzen Welt)
die A. als »ein betrogne arbeit und bescheiflerei von
den landfarern« (Paracelsus, Liber de imaginibus,
IX) seit der Frithen Neuzeit gleichsam sinnbildl.
Abbreviatur eines torichten, nutzlosen Aberglau-
bens (Sachs, Die fiinff armen wanderer; Grimmels-
hausen, Simplicissimi Galgen-Mdnnlin; Matthisson,
Hexenfund; Goethe, Faust I 4979).

3. Symbol der Alleinheit. Die sich seit dem 17. Jh.
im Volks(aber)glauben mehr und mehr vermi-
schenden Vorstellungen von A. und (hilfreichem)
Kobold bzw. spiritus familiaris finden zunéchst ins-
bes. in der Romantik Eingang in die Lit. (u.a. A. v.
Arnim, Isabella von Agypten; Fouqué, Geschichte
vom Galgenmdnnlein; E.T.A. Hoffmann, Klein Za-
ches). Der sich hier neben dem rein Motivhaften
bereits abzeichnende Symbolcharakter der >leben-
digen< A. als Verbindungsinstanz zwischen der
(All-)Natur und dem Menschen lebt um die Wende
des 19. zum 20. Jh. unter dem Einfluss der Weltan-
schauungslit. erneut auf (Ewers, A.; Kyber, Alrdun-
chen).

7/Homunculus.



17

Alraune — Amerika

Lit.: WCS, 194-196. - A. Schlosser, Die Sage vom Gal-
genménnlein im Volksglauben und in der Lit., Miins-
ter 1912, Nachdr. Berlin 1987. URo

Amaranth
Symbol der Unverginglichkeit und Bestindigkeit
sowie der Liebe und der Leidenschaft. - Relevant
fur die Symbolbildung sind (a) die intensiv 7rote
Farbe der Bliitenstinde, die zum Vergleich mit
/7Blut und 7Feuer einlddt, (b) die Eigenschaft der
Bliiten, selbst gebrochen noch lange Zeit ihre tief-
rote Farbe zu bewahren.

Die Bezeichnung >A.« (von gr. amdrantos, »un-
verwelklich« und dnthos, »Blume«) spiegelt die in
der Antike landldufige Meinung wider, dass das
Fuchsschwanzgewiachs nicht verwelke. Berichten
zufolge erwachten Bliiten in 7Wasser zu immer
neuem Leben. Bei den Griechen (Friedreich, Die
Symbolik und Mythologie der Natur §148) gilt A.
deshalb als Sinnbild der Ewigkeit und ziert zu
Krinzen gebunden die Bildnisse der unsterbl. Got-
ter. Ankniipfend an dieses Brauchtum ist A. auch
auflerhalb des sakralen Bereichs ein Zeichen hochs-
ter Verehrung und immerwéhrenden Ruhms (Mal-
herbe, Ode a Henri IV). Das Christentum interpre-
tiert den A. als VerheifSung des Paradieses und der
Ewigkeit, da er die Unendlichkeit in seinen Namen
eingeschrieben trigt und - so die theolog. Meinung
— erst im Jenseits seine wahre Bedeutung zu erfiil-
len vermag. Uber die Blutsemantik des Roten ist A.
auch zum Symbol fir die christl. Mértyrer gewor-
den: Sie glithen »in ihrem Blute im Himmel wie die
tiefroten A.« (Brentano, Gockel, Hinkel und Gacke-
leia). Der 1653 von der Koénigin Christine von
Schweden gegriindete >Amarantenorden< nimmt
die Bestindigkeitssymbolik des A. als Motto auf;
semper idem (immer derselbe) lautet die Inschrift
eines jeden Ordensrings. — Die Bliiten des A. sym-
bolisieren iiber die tiefrote Farbe und deren Ahn-
lichkeitsbeziehung zu Blut und Feuer aufwiihlende
Leidenschaften, insbes. Liebe. In diesem Bedeu-
tungsbereich erfihrt der A. jedoch ambivalente
Wertungen: Zum einen meint er die treue Gottes-
oder Menschenliebe (Scheffel, Der Trompeter von
Sdickingen, » Als Zueignung«; Gregorovius, A.; Bren-
tano, Gockel, Hinkel und Gackeleia), zum anderen
die ungeziigelte korperl. Leidenschaft, die im
christl. Kontext als stindhaft verurteilt wird. A. oder
a.rote Farbe erscheint dann als sinnverwirrend und
gefihrlich (Goethe, West-dstlicher Divan, Noten und
Abhandlungen: »Blumen und Zeichenwechsel«;
Brentano, Gockel, Hinkel und Gackeleia).

7Blut, Feuer/Flamme, Rot.

Lit.: ].B. Friedreich, Die Symbolik und Mythologie der
Natur, Wiirzburg 1859. — A. Lorenczuk, A. — das wahre
Zeichen, in: ders., Die Bilder der Wahrheit und die
Wahrheit der Bilder, Sigmaringen 1994, 141-157. - E
Picinelli/A. Erath, Mundus symbolicus, Kéln 1687,
Nachdr. Hildesheim 1979. TMi

Amboss #Hammer und Amboss.

Ameise
Symbol der Klugheit, des Fleifles und der sozialen
Organisation, aber auch des Gréflenwahns und ru-
heloser Emsigkeit. — Relevant fir die Symbolbil-
dung sind (a) das Leben der A. in grofien Populati-
onen, (b) das Sammeln von Vorriten, (c) das Tra-
gen vergleichsweise grofier Lasten.

Seit der Antike ist die vorsorgende A. Symbol fiir
Klugheit und Fleif§ (Vergil, Georgica I, 186; Spr
6,6-8, 30,25; Physiologus: »Von der A.«; HS, 930f.).
Augustinus iibertrigt die Bedeutung auf die christl.
Vorsorge (WCS). In Lessings Fabeln ist sie beschei-
den (Der Hamster und die A.) und weise, wenn sie
nach der Arbeit ruht (Der Geist des Salomo). Schil-
ler betont dagegen die Nichtigkeit des Arbeitseifers
(Die Rduber 111, 1; Fiesco 11, 4). — Durch ihre Sam-
meltitigkeit und >Geselligkeit« werden A. haufig
mit 7Bienen verglichen (Ovid, Ars amatoria 1, 93—
96; HS, 930f,; Immermann, Die Epigonen 1II, 8). In
ihrer Menge verweisen die A. im Barock auf negativ
betrachtete Gleichheit und Volksherrschaft (HS,
929f.), aber auch auf vorbildl. soziale Ordnung
(HS, 931f; so schon der spitma. Formicarius
[Ameisenhaufen] des Johannes Nider). Seit dem
19. Jh. symbolisiert der A.staat die Uniibersicht-
lichkeit der modernen 7Stadt (Heine, Englische
Fragmente 11, »London«; Baudelaire, Les sept vieil-
lards), in der phantast. Lit. des 20. Jh. wird er zur
Welt des Grauens (B. Werber, Les fourmis). - Die A.
symbolisiert bei Goethe Mut (Wilhelm Meisters
Wanderjahre 111, 6), der sich bei Jean Paul zu Hoch-
mut (Siebenkds 11, 7), bei Herder (Auch eine Philo-
sophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit II)
oder Ringelnatz (Die A.) zu Groflenwahn steigert.

/Biene, Stadt.

Lit.: LCI I, 110f. - RAC I, 375-377. - WCS, 244. - W.
Wiilfing, Vom Adler zu den Ratten, in: Menschen -
Tiere — Pflanzen, hg. v. H. Petri/H. Liening, Bochum
1995, 134-147. EM

Amerika
Symbol der Unschuld und der Freiheit. — Relevant
fur die Symbolbildung sind v.a. (a) christl. und an-
tike Pritexte (insbes. im 7/Europa der ersten Jahr-
zehnte nach 1492), (b) die natiirl. Beschaffenheit A.
sowie (c) seine kulturelle Heterogenitit.

1. Symbol der natiirlichen und historischen Un-
schuld. In den ersten europ. Zeugnissen iiber A.
werden die »fruchtbarste« (>Kolumbus-Brief< VII)
Natur und die »véllig nackt« (Vespucci, Mundus
novus) herumgehenden Menschen vielfach mit
den christl. Paradiesvorstellungen in Zusammen-
hang gebracht (Francisci, Ost- und West-Indischer
wie auch Sinesischer Lust- und Stats-Garten: Vor-
rede; Wercker, Auf die Eroberung von Mexiko).
Diese Symbolisierung A. als paradies. Naturraum
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bleibt zwar auch in den nachfolgenden Jahrhun-
derten erhalten, wird aber zum einen zusehends
auf den ((Wilden<) 7#Westen der USA reduziert
(z.B. Willkomm, Die Europamiiden 1, 10) und zum
anderen vielfach ironisiert (z.B. Kisch, Paradies
A.). Von Beginn an werden die Paradiesvisionen
von Bildern begleitet, die, wie etwa in Galles Kup-
ferstich A. (nach Stradanus) aus dem spaten 16. Jh.,
in A. zugleich einen jungfraul. (#Frau/Jungfrau)
Kontinent sehen, der sich dem mannl., europ. Er-
oberer darbietet. Die »nacket liit« (Brant, Das Nar-
renschiff LXVI) in A. werden aus europ. Sicht nach
und nach von >unschuldigen Kindern« zu >Edlen
Wildenc« (z. B. Rousseau, Discours sur I’inégalité). —
Zugleich allerdings hat das Konzept vom in eins
mit der Natur lebenden Amerikaner auch das Bild
vom tier., primitiven Wilden erzeugt, der jenseits
aller Kultur lebt. Bes. Bedeutung besitzen in die-
sem Zusammenhang die den amerikan. Ureinwoh-
nern zugeschriebenen kannibalist. Praktiken, die
bereits Kolumbus, Vespucci oder Staden (Warhaf-
tig Historia und beschreibung eyner Landschaft der
Wilden/Nacketen/Grimmigen Menschenfresser Leu-
then/ in der Newenwelt America gelegen) beobach-
tet haben wollen und die Montaigne in seinem Es-
sai Des cannibales kritisch kommentiert. Typisch
fiir viele Texte ist eine Verschrinkung der beiden
Bilder; bes. im 19. Jh. gewinnt das Nebeneinander
von edlen und barbar. Wilden aufgrund der India-
nerromane Coopers (z.B. The Last of the Mohi-
cans) und spater K. Mays (z. B. Winnetou I-III) eine
grofe Popularitit. Das Bild vom kulturlosen Wil-
den bleibt nicht allein den Ureinwohnern vorbe-
halten: Im 19. und 20. Jh. wird es auch auf die wei-
Ben Amerikaner oder auf die Nachfahren der afri-
kan. Sklaven ibertragen (7Afrika), z.T. mit
negativen (Kiirnberger, Der A.miide IV, 5; Halfeld,
A.), z.'T. mit positiven Konnotationen (Hesse, Der
Steppenwolf;,  Kerr, Yankeeland; Baudrillard,
Amérique). — Der Natur-Kultur-Gegensatz besitzt
auch eine zeitl. Komponente, die sich in Vorstel-
lungen wie >Land ohne Vergangenheit« bzw. >Land
der Zukunft« Ausdruck verschafft. Wird A. von
1492 an v.a. mit Blick auf die Ureinwohner als ge-
schichtsloser Kontinent gesehen (z.B. in Goethes
Gedicht Den Vereinigten Staaten), so wird ab dem
19. Jh., nicht zuletzt im Zuge der Auswanderungs-
bewegungen, das Bild vom »jungen Amerika«
(Raabe, Alte Nester XIII) verstarkt mit der Zukunft
verkniipft (Willkomm, Die Europamiiden I, 10.; S.
de Beauvoir, L Amérique au jour le jour, »25. Januar
1947«). Im kulturkrit. Kontext kann das Bild auch
pessimistisch gewendet werden (z. B. Hesse, Harry
Frank). Manche Autoren beziehen die Geschichts-
losigkeit auch auf die individuelle Biografie. So
freut sich Griinbein gegen Ende des 20. Jh. dar-
iber, in Manhattan »unabhingig von Biographie
und Herkunft« (Manhattan Monolog) existieren zu
konnen.

2. Symbol der individuellen, okonomischen und
politischen Freiheit. A. als ein aus europ. Sicht bis
1492 kulturloser Raum gilt den Kolonisatoren und
spater den Migranten als Ort individueller Freiheit
jenseits der Reglementierungen der Alten Welt (z.B.
Goethe, Wilhelm Meisters Wanderjahre 111, 3). Das
betrifft v.a. das innere A. zwischen den Kiistenstri-
chen, das in Romanen des 19. Jh. als Ort erscheint,
an dem sich der »deutsche Jiingling« entwickeln und
verdndern kann, um dann entweder in A. ein »Neues
Deutschland« zu schaffen oder als gemachter und
gereifter Mann nach Hause zuriickzukehren (Will-
komm, Die Europamiiden, I, 12; Mollhausen, Die
Mandanen-Waise; Spielhagen, Deutsche Pioniere).
Eine konkrete Form hat dieses Symbol 1886 in der
New Yorker Statue of Liberty gefunden (Lazarus,
The New Colossus). (Ironisch) aufgegriffen wird die-
ses Bild bei Kafka, Der Verschollene, ]. Roth, Hiob,
Streeruwitz, Lisa’s Liebe und Hettche, Woraus wir
gemacht sind. - Neben der individuellen ist es die
okonom. und die polit. Freiheit, die aus der relativen
»>Unordnung« A. zu erwachsen vermag. Galt A. be-
reits den ersten Entdeckern als >Eldorados, so wer-
den in der dt. Lit. der nachfolgenden Jahrhunderte
immer wieder Figuren vorgefiihrt, die jenseits des
Atlant. Ozeans reich geworden sind (z.B. Robert
Wolf in Raabes Die Leute aus dem Walde). Das Bild
der USA als demokrat. »Canaan« wird nach 1776
v.a. von Sealsfield (Der Legitime und die Republika-
ner I, 11) und Tocqueville (De la démocratie en
Amérique) gepragt; im 20. Jh. — zur Zeit des Natio-
nalsozialismus - taucht es noch einmal verstarkt in
den Texten dt. A.-Emigranten auf (Th. Mann, Vom
kommenden Sieg der Demokratie; s.a. Lentz, Pazific
Exil). - Die US-amerikan. Metropolen wie /New
York oder Chicago gelten von der Mitte des 19. Jh.
an als Ort ungeordneter Veranderung auch in mate-
rieller Hinsicht. Zentral fiir diese Vorstellung sind
der »immer dringende Verkehr« (Kafka, Der Ver-
schollene 11: »Der Onkel«), der unentwegte Wandel
der Stadtphysiognomie (Johnson, Jahrestage: »8. De-
zember 1967«) und das »verriickte«, »babylonische«
Stadtbild (Hauptmann, Atlantis). Wahrend in den
Jahrzehnten nach der Amerikan. Revolution zu-
néchst die positiven Symbolisierungen iiberwiegen,
etablieren sich im Verlauf des 19. Jh., im Zuge der
sich verstirkenden Migration in die Vereinigten
Staaten, zusehends negative Vorstellungen v.a. in
Bezug auf die 6konom. Freiheit (Heine, Ludwig
Borne 1I; Lenau, Brief an Anton Schurz vom
16.10.1832; Kiirnberger, Der Amerikamiide 11, 4;
Auslander, New York). Eine marxist. Analyse des
US-Kapitalismus unternimmt Brecht in verschiede-
nen Gedichten (z.B. Verschollener Ruhm der Riesen-
stadt New York) und Stiicken (z.B. Die heilige Jo-
hanna der Schlachthife). Eine politisch motivierte
Kritik erfahrt die USA bes. in den Jahren des Viet-
namkriegs (z.B. Enzensbergers Offener Brief). -
Auch das kulturelle Mit-, Neben- und Gegeneinan-
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der der verschiedenen Bevolkerungsgruppen wird
symbolisch mit Freiheit bzw. Unfreiheit konnotiert.
Von den USA als einem freien gesellschaftl. Raum,
in dem sich unterschiedl. Kulturen entfalten kon-
nen, weifl bereits Auerbach in Das Landhaus am
Rhein (1869) zu berichten; knapp hundert Jahre spa-
ter spricht Koeppen vom »Schmelztiegel der Volker,
in der frohen, freien Weltstadt New York« (A.fahrt).
Dem Melting-Pot-Symbol wird bereits frith das Bild
von den USA als einer Sklavenhaltergesellschaft ent-
gegengesetzt (etwa in Spielhagens Schone Amerika-
nerinnen); aus rassist. Perspektive wird die Vermi-
schung an sich verurteilt (Polenz, Das Land der Zu-
kunft:»Grenzen desamerikanischen Aufschwungs«).
Nach 1945 ist statt von einem Mit- auch immer
wieder von einem hasserfiillten Gegeneinander der
Kulturen in A. die Rede (z.B. Buch, Der Herbst des
grofSen Kommunikators). Zu einem differenzierteren
Bild vom Leben unterschiedl. Kulturen in den USA
gelangen in der Gegenwart Frisch, Tagebuch 1966-
1972, H. Fichte in Die Schwarze Stadt und Roes in
Der Coup der Berdache.
7Europa, New York, Westen.

Lit.: U. Gerhard/W. Griinzweig (Hg.), Migration, De-
mokratie und frithe Globalisierung, Bielefeld 2008. -
Ch. Kiening, Das wilde Subjekt, Gottingen 2006. - W.
Kriegleder, Vorwirts in die Vergangenheit, Tiibingen
1999. - J. Vogt/A. Stephan (Hg.), Das A. der Autoren,
Miinchen 2006. ChH

Androgynie
Symbol der Omnipotenz und Schopfungskraft, der
getrennten Einheit und jugendl. Selbstvollkom-
menbheit. — Relevant fiir die Symbolbildung ist die
geschlechtl. Komplementaritit in der A. (gr.-lat.
»Mannweiblichkeit«).

1. Symbol der Omnipotenz und Schopfungskraft.
In zahlreichen Kulturen verweist die Darstellung
androgyn. Gottheiten auf die urspriingl. Einheit
zweier entgegengesetzter Prinzipien, die das Uni-
versum ausmachen. Die Agypter kennen neben
Atum, aus dem die Welt hervorging, den Nilgott
Hapi und den memphit. Urgott Ptah, die sie mit
weibl. 7Briisten abbilden; der ind. Shiva hat als
ardhanarishvara (Sanskrit: »Herr in halb mannli-
cher halb weiblicher Gestalt«) eine weibl. und eine
mannl. Kérperhalfte. A. symbolisiert hier die Abso-
lutheit der Gottheit, die, an kein Geschlecht gebun-
den, ohne Partner aus sich zu zeugen vermag, wor-
auf auch die orph. Verse »Zeus ward Mann, und
[...] unsterbliche Jungfrau« (zit. nach Rémer, 806)
hindeuten. Die in der prominenten Wendung Iup-
piter progenitor genetrixque zum Ausdruck ge-
brachte Vorstellung, dass Jupiter sowohl Leben an-
derweitig erzeugen (progenitor) als auch selbst als
allmichtige Kraft Leben hervorbringen kann (gene-
trix), reicht bis in rom. Zeit (Valerius Soranus, zit.
bei Augustinus, De civitate Dei V11, 9). - Androgy-

nes Allwissen, das die getrennte Menschheit um-
spannt, kommt dem Seher Teireisas nach doppel-
tem Geschlechtswechsel zur 7Frau und wieder zum
7Mann zu (Melampodie; Ovid, Metamorphosen I1I,
322-331); dies besingen noch Eliot in The Waste
Land (2181.) und Apollinaire in Les mamelles de Ti-
résias. Die Thematik kehrt in Woolfs Orlando wie-
der, worin der Protagonist dank Geschlechtswech-
sels zu einer selbstdndigen Dichterin des 20. Jh.
wird. Wenn sich Georges Algabal in rauschhaftem
Gottesdienst fiir den zweigeschlechtl. »grossen
Zeus« hingibt (Gegen osten ragt der bau), ist dies
ebenso wie die Einung mit dem androgynen Gott
Maximin in Der Stern des Bundes (Der du uns aus
der qual der zweiheit lGstest) als symbol. Verweis auf
die Vervollkommnung des aus sich selbst schaffen-
den Dichters zu lesen. - Wird geschlechtl. Unge-
trenntheit (als Symbol eines positiven Urzustandes)
an Menschen dargestellt, haben diese seit der An-
tike héufig tberird., gottl. bzw. gott- oder 7engel-
gleiche Qualitit (Balzac, Séraphita; Péladan, Lan-
drogyne; Meyrink, Golem; s.a. 3.), die durch Tren-
nung verloren geht und/oder durch Aufhebung der
Trennung (wieder)gewonnen wird. Prominentes
Beispiel ist Goethes Mignon im Wilhelm Meister:
Anfinglich androgyn-selbstvollkommen, wird sie
zunehmend eindeutig geschlechtlich (in die Weib-
lichkeit getrennt), bis ihr Erscheinen als Engel mit
7'Lilie (Lehrjahre VIII, 2) symbolisch auf 7#Tod und
Wiedergeburt (#Geburt) als 7himml. androgynes
7Kind vorausweist.

2. Symbol getrennter Einheit, der Gottihnlichkeit,
idealen Liebe und Freundschaft. Eine >Urszene« der
gelehrten Symboldebatte unter Einbezug der A.
enthalt Platons Gastmahl (189¢c-193b): Die Urmen-
schen, Doppelwesen mit zwei Geschlechtsteilen
(Symbolik urspriingl. Vollkommenheit; 7Phallus,
7'Vagina), seien von Zeus geteilt worden, und seit-
her suche der Mensch als symbolon, »Bruchstiicke,
»Hilfte« eines Menschen, aus zweien wieder eins zu
machen. Platons Erzihlung wurzelt im orph. My-
thos von Chronos’ zerbrechendem Welt-7Ei, des-
sen untere Halfte zur Erde, dessen obere zum
7Himmel wird und aus dem als neuer Gott der
zweigesichtige (7Gesicht) und zweigeschlechtl.
Phanes (dem pers. Mithras dhnlich) hervorgeht
(Orpheus, Fragmentum). Er findet reiche Rezeption
u.a. in der Deutung Adams (einschlagig Gen 1,27;
2,20-25). Dieser habe, so Philon von Alexandria,
De opificio mundi (151f.), in uranfingl. Einheit
Kosmos und Gott dhnlich, iiber beide Naturen ver-
fiigt und mit der spater geschaffenen Eva sich in
Liebe vereinigt. Fiir J. Bohme, Mysterium Magnum
(XVIIIL.), manifestiert sich die Gottdhnlichkeit des
paradies. mikrokosm. Urmenschen Adam in be-
diirfnislos-geistleibl. Zweigeschlechtlichkeit; fiir
den zerbrochenen halben Adam liege das Heil
darin, am Jiingsten Tage wieder unzerbrochen im
ersten Bilde aufzuerstehen (De tribus principiis XIII;
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vgl. noch F. von Baader, Fermenta cognitionis). Fi-
cino sieht in Platons Urmenschen die Doppelnatur
der Seele, die im urspriingl. Schépfungszustand
(vor dem Siindenfall) zwei 7Lichter, eins fiir den
materiellen, eins fiir den himml. Bereich gehabt
habe; nach Lauterung beginne jenes dieses lumen
zu erkennen und als »verlorene Hélfte« zu lieben
(Commentarium in convivium Platonis de amore).
- Zahlreiche frz. neuplaton. Renaissancedichtun-
gen verschieben den Akzent auf sinnlich-galante
Aspekte. Héroet nobilitiert in L'’Androgyne de Pla-
ton (1542) Promiskuitit als Symbol fiir A., indem er
die »Suche nach der anderen Hilfte« als myth. Ur-
sache vielfaltiger hof. Amouren anfiihrt. Die (neu)
platon. Hilftensymbolik setzt sich iiber Gedichte
wie Ronsards Sonnet XLVII (Amours, 1552) und Du
Bellays A une dame (Jeux rustiques, 1558) fort bis in
Goethes Zeit, der in Wilhelm Meisters Lehrjahren
Wilhelms Seele Marianne als »Hilfte, mehr als die
Hilfte seiner selbst« erfithlen lasst (I, 9; vgl. auch die
Gedichte Gingo biloba; Wiederfinden). Bis zur Un-
kenntlichkeit verschliisselt, zirkuliert die Symbolik
durch die romant. Darstellungen und Erérterungen
der idealen Liebe und Freundschaft. Schlegel misst
der Liebe in Lucinde die Funktion zu, die Entfrem-
dung des schonen ganzen Menschen in héssl. Half-
ten riickgangig und »uns erst zu wahren vollstandi-
gen Menschen« zu machen (»Zwei Briefe«).

3. Symbol jugendlichen Selbstvollkommenbheit, der
Ehe, sexueller Lust und Perversion. Nach Ovids Er-
zdhlung von der gewaltsam herbeigefiihrten unauf-
16sl. Vereinigung der Naiade Salmakis mit Herma-
phroditus (Metamorphosen IV, 285-388; vgl. das
Gegenmodell des zunichst selbstvollkommen le-
benden Narziss; /Narzisse) wird dieser als nun
doppelgeschlechtl. Wesen Symbol fiir einerseits
(7jungfraul.) androgyne Selbstvollkommenheit,
andererseits fiir deren Verlust bei gleichzeitiger
Wandlung zu Vollkommenheit qua Vereinigung
mit einem ergdnzenden Partner. — Seit Colonnas
Hypnerotomachia Poliphili symbolisiert Herma-
phroditus die Ehe (I 354-362). In christl. Texten
findet hierbei haufig die Zweieinigkeitsformel duo
in carne una (Gen 2,24, fortgefithrt in Mk 10,6-20)
literar. Gestaltung, etwa im 16. Jh./17. Jh. bei J.
Owen (Audoenus), Epigrammata 11, 141; III, 19. -
Die gleichzeitige Funktionalisierung des Herma-
phroditen als Sinnbild sexueller Lust und seit Isidor
(Etymologiae XI 3, 11) der Perversion (vgl. etwa Li-
ber monstrorum de diversis generibus 1, 19) verhin-
dert die Durchsetzung der moralisch-christianisie-
renden Aufwertung des Hermaphroditen, nicht
aber myst. bzw. mystifizierende Darstellungen wie
in Colonnas Hypnerotomachia Poliphili, in der die
Vereinigung von Polia und Poliphilo als Hochzeits-
mysterium gestaltet ist. A.-Konzepte der Alchemie,
Mystik und Theosophie frei (um)gestaltend, spielt
im 19. Jh. Balzac die Symbolik in Séraphita zwei-
fach durch: Unter dem Einfluss des weltentriickten

jungfraulich-androgynen Wesens Seraphita (vgl.
Goethes Mignon), das sich in einen Seraph ver-
wandelt, verbinden sich Wilfried und Minna, um
gleichfalls in den Himmel einzugehen (unio
mystica). In Meyrinks Golem ist der Hermaphrodit
Erlésungsbild: »das verschlungene Paar«, »verwan-
delt in eine einzige Gestalt« (»I«) und Symbol der
»magischen Vereinigung von mannlich und weib-
lich im Menschengeschlecht zu einem Halbgott«
(»Weib«). Die Gleichsetzung von A. und Jungfriu-
lichkeit fithrt Péladan am Ende des 19. Jh., dessen
Roman Curieuse! den Androgyn als urspriingl.,
einzig vollstindiges Geschlecht prisentiert, in
L’Androgyne fort: Durch sexuelle Vereinigung mit
einem /Hirtenmadchen verliert der adoleszente
Protagonist seine an Virginitit gebundene A. und
damit seine engelgleiche Selbstgeniigsamkeit. —
Weitgehend vom Sexualbereich losgelost sind die
hermaphrodit. Figurationen in Goethes Faust II
(Knabe Lenker, Euphorion, 7Homunculus). Sie
symbolisieren zumeist die unvollkommene Syn-
these von Gegensitzen. Als ekelhafte Karikatur des
mytholog. Vorbilds, das Winckelmann mit dem
Schonheitsideal des »Unentschieden zwischen
mannlichen und weiblichen Formen, Madchen und
Knabe« (Vorliufige Abhandlung zu den Denkmalen
der Kunst des Altertums) zum asthet. Idol erhoben
hatte, erscheint in Faust II auch Mephistopheles als
mixtum compositum zweier inkompatibler Kultur-
kreise: »Man schilt mich nun, o Schmach! Herma-
phroditen!« (8029). - Im Fin de Siécle gerdt A. zum
Symbol des (von der entzweiten Welt abgeschiede-
nen) autonomen Individuums, in dem narzisst.
haufig mit hermaphrodit. und/oder inzestudsen
Neigungen zusammenfallen. So verschmelzen in
Musils Gedicht Isis und Osiris und im Mann ohne
Eigenschaften die Geschwister Ulrich und Agathe.
Georges Algabal schafft (aus Sehnsucht nach dem
unvergéngl. Gliick gottl. A.) die weibl. Ergianzung
aus sich selbst durch Projektion einer Schwester in
sein /Spiegelbild. Der hermaphrodit. Narziss Felix
Krull erkennt den Unterschied zwischen der Ein-
samkeit narzisstisch-selbstgentigsamer A. und
zweieiniger A. in erfiillter Geschwisterlichkeit,
welch Letztere dagegen Th. Manns Wiilsungenblut-
7Zwillinge im Geschlechtsakt verlieren. - Im Kon-
text der Postmoderne avanciert A. zum Symbol ei-
ner Epoche, in der Geschlechterdifferenzen v.a. im
6konom. und psychosozialen Bereich sukzessive
verschwinden (Badinter, L un est /Autre, 1986). Die
Gender Studies verfolgen in diesem Zusammen-
hang das v.a. in der Pubertit auftretende und eine
Entgrenzung des bindren Geschlechterkonzepts
darstellende Phanomen der »Tomboy« (Madchen,
das sich bewusst nach ménnl. Geschlechterkonzep-
ten verhilt; eine Auspragung stellt z. B. Peppermint
Patty in den Peanuts dar), mit dem sich um die
Wende zum 21. Jh. Th. Meineckes gleichnamiger
Roman Tomboy auseinandersetzt.
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/7Bart, Frau/Jungfrau, Mann, Narzisse, Zwillinge/
Doppelginger.

Lit: A. Aurnhammer, A., Kéln/Wien 1986. - T. Har-
greaves, Androgyny in Modern Literature, Basingstoke
2005. - L. v. Rémer, Uber die androgyn. Idee des Le-
bens, in: Jb. fiir sexuelle Zwischenstufen mit bes. Be-
riicksichtigung der Homosexualitit 5 (1903), 707-939.
- H. Weichselbaum (Hg.), A. und Inzest in der Lit. um
1900, Salzburg/Wien 2005. ABR

Angesicht 7Gesicht.

Anker
Symbol der Hoffnung, des festen Fundaments und
der Zugehorigkeit, des Aufbruchs, der Verinde-
rung und der Ankunft. - Relevant fiir die Symbol-
bildung sind die Funktion des A. (a) in der Schiff-
fahrt (7Schiff; 7Reise) zur Absicherung und zum
Halt schwimmender Gegenstinde und (b) als Hilfs-
mittel bei schwierigen Manévern zur See (#Meer)
sowie (c) die Verwendung des A. im Bauwesen zum
Befestigen von Maschinen auf Fundamenten.

1. Symbol der Hoffnung. Der A. wird im Kontext
des neutestamentl. Tugendverstindnisses von
Glaube, Liebe und Hoffnung mit der Letzteren in
Verbindung gebracht (Hebr 6,18f.). Die Emblema-
tik verwendet den A. als Zeichen des Halts gegen
das wandelbare Gliick (Fortuna) (HS, 1476f.). Jean
Paul ironisiert diese emblemat. Bedeutung in den
Flegeljahren (LXIII). In der Lit. des 17. und 18., z. T.
noch des 19. Jh. wird der A. zur sprichwortl. Hoff-
nung des Liebenden (Lohenstein, Denn lieben ist
nichts mehr - als eine schifferey; Gunther, An seine
Leonore, die immer griinende Hoffnung; Goethe,
Gotz von Berlichingen IV: »Adelheidens Schlof3«;
Schiller, Die Braut von Messina 11, 5; La Roche, Ro-
salie und Cleberg auf dem Lande XIV; B. v. Arnim,
Goethes Briefwechsel mit einem Kinde XV; Borne,
Die Ahnfrau). Ins Negative kippt diese Symbolik,
sobald der A. den Halt verliert oder weggerissen
wird und dadurch Verzweiflung und Not bezeich-
net. So gewinnt das Bild des ungeankerten, umher-
treibenden Schiffes in der Lit. des Vormérz und des
Realismus an Bedeutung, wo es das Verlorensein
und die Verzweiflung einer unerwiderten Liebe ar-
tikuliert (Heine, Aus den Memoiren des Herrn
Schnabelewopski VII, 1; Stifter, Die Mappe meines
UrgrofSvaters; Scherr, Eine Dorfgeschichte beim Son-
nenschein XIV). Rimbaud verwendet den weggeris-
senen A. in dem Gedicht Le bateau ivre als Aus-
druck der Ambivalenz des ziellos »im Gedicht des
Meeres« (V. 211.) treibenden Dichters zwischen ab-
soluter Freiheit und Tod (dhnlich auch Schiller, Der
Spaziergang; A. v. Arnim, Isabella von Agypten XII;
Keller, Drei Stindchen: Am Sarg eines neunzigjihri-
gen Landmannes vom Ziirichsee). Anfang des 20. Jh.
wird die ambivalente Symbolik des A. im Comic
Little Nemo in Slumberland von McCay {ibernom-

men, wo Grenzen zwischen #Traum und Wirklich-
keit verschwimmen und der rettende A. schliefSlich
zum Symbol der Gefahr mutiert.

2. Symbol des festen Fundamentes und der Zuge-
horigkeit. Auf einer Miinzpriagung der rém. Kaiser-
zeit hingt sich ein 7Delfin an einen A., mit dem
Motto: Tutius ut possit figi (»Sicher ist, wer sich be-
festigen kann«). Im MA erscheint der A. als ritterl.
und territoriales Zugehorigkeitssymbol und impli-
ziert den Versuch, Macht- und Rechtsanspriiche
durchzusetzen (Wolfram v. Eschenbach, Parzival
14, 29-15, 7). In einer weiteren Variante wird das
Bild eines sich auf dem Meer befindenden Schiffes,
das von zwei A. gehalten wird, als das Uberlegen
und Abwigen eines weisen Rates gedeutet, wo-
durch die Festigkeit des Staates garantiert werde
(HS, 1477f.) Schiller verwendet den A. als Symbol
des Haltes, den der Mensch im Géttlichen bzw. im
Ideal findet (Der Spaziergang; Das Ideal und das Le-
ben; Wilhelm Tell IV, 1). Ironisiert wird der A. als
gottl. Halt bei Jean Paul (Des Luftschiffers Gian-
nozzo Seebuch; dhnlich Marlitt, Im Schillingshof
XXXVII).

3. Symbol des Aufbruchs und der Verinderung,
aber auch der Ankunft. Der gelichtete A. als Symbol
des Aufbruchs und der Bewegung ist topisch und
begegnet in so unterschiedl. Werken wie Rabelais’
Gargantua et Pantagruel (XVI), Goethes Mirchen
(I) und Hebbels Maria Magdalena (III, 8). In der
modernen Lit. ist die Tatigkeit des A.-Lichtens
Ausdruck der Sehnsucht nach Verdnderung und
Flucht aus dem ird. Leben (Mallarmé, Brise marine;
Hofmannsthal, Erinnerung schoner Tage 1; McCay,
Little Nemo in Slumberland; Beyatli, Stilles Schiff;
Arp, Die Schwalbenhode; Schuber, A. lichten; Bach-
mann, Abschied von England). Demgegeniiber wird
das Vor-A.-Liegen mit der Vorstellung der sicheren
Ankunft bzw. der gottl. Rettung verbunden (Mir-
chen aus Tausendundeiner Nacht I11: Die Geschichte
des ersten Mddchens; ahnlich Andersen, Der Traum
der alten Eiche). Der A.platz gerit damit zum Ziel-
punkt des Lebenswegs (#Weg/Strafle) (Tieck, Franz
Sternbalds Wanderungen XXXIX; Stifter, Abdias
XVI; Anzengruber, Teufelstrdume; Ibsen, Ein Reim-
brief; Zola, Germinal III).

7Delfin, Herz, Kreuz, Meer, Schiff.

Lit.: HS, 1475-1478. - RAC I, 440-443. - Lexikon zur
Bibel, hg. v. F. Rienecker/G. Maier, Wuppertal 1998, 94.
- K. Ostergen, A., Frankfurt a.M. 1990. AKSch

Antarktis 7Pol.

Apfel
Symbol des Lebens und der Unsterblichkeit, des
Streits und der Welt, der Liebe und Fruchtbarkeit,
der Verfithrung, des Todes und der Siinde, aber
auch der Erlosung, des treffenden Worts und der
erlesenen Dichtung. - Relevant fiir die Symbolbil-
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dung sind (a) die runde Form des A. und (b) seine
Gesundheit fordernde Rolle bei der Ernahrung. Fiir
die Antike muss berticksichtigt werden, dass gr.
melon jede apfelartige Frucht (zumeist die Baum-
friicchte A. und Quitte) bezeichnen kann, dhnlich
dem lat. malum.

1. Symbol des Lebens und der Unsterblichkeit.
Schon bei Homer als Kulturfrucht genannt (Odys-
see VII, 115; XXIV, 340), ist der A. oder A.baum seit
frithester Zeit Symbol fiir langes Leben und Un-
sterblichkeit, so im Mythos der #goldenen Hesperi-
denipfel (vgl. Lugauer, 13f), die am &duflersten
Rand der Welt von einem 7/Drachen bewacht wer-
den (Hesiod, Theogonie 215 ff.; Euripides, Hippoly-
tos 743 ff.). Vielleicht war die Unsterblichkeit der
Gotter an den Besitz der Hesperidenipfel gebun-
den (Lugauer, 18). Die elfte Aufgabe des Herkules
ist es, die goldenen A. der Hesperiden zu stehlen
(Apollodor, Bibliotheke 11, 113-121). Auch der
nord. Mythos kennt goldene A. In der Snorra-Edda
besitzt die Géttin Idun goldene A., die ihre Jugend-
frische und vielleicht auch ihre Unsterblichkeit er-
halten (»Gylfaginning« XXVI; »Skaldskaparmal«
II-III). Die Leben verlingernde Bedeutung des A.
in der arab. Welt war im MA tiber die A.biicher be-
kannt (vgl. die pseudo-aristotel. Schrift De pomo, in
der der kranke Aristoteles durch den Geruch eines
A. am Leben erhalten wird und philosophiert, bis
er stirbt und ihm der A. aus der /Hand fillt). In
barocken Leichabdankungen kann der (goldene) A.
zum Symbol des ewigen Lebens werden (Dauder-
stadt, Sterbender Christen Giildene Krafft-A.), der
vom Stamm(baum) abgefallene A. bedeutet dage-
gen den (vorzeitigen) Tod (Bock, Kotteritzisch friie
abgebrochner A.).

2. Symbol des Streits. Im Urteil des Paris wirft
Eris, die G6ttin des Streits, einen goldenen A. mit
der Aufschrift »Der Schonsten« in eine #Hochzeits-
gesellschaft. Aphrodite, Pallas Athene und Hera
streiten daraufhin, wem der A. zukomme. Als
schliefllich Paris entscheiden soll, bietet ihm
Aphrodite als Belohnung die Hand der schonsten
Sterblichen, Helena, an. Paris entfiihrt die bereits
Verheiratete, was den Trojan. Krieg zur Folge hat
(Lukian, Gottergespriche XX). Der Zank- oder
Eris-A. steht seither sprichwortlich fiir Streit, so
z.B. in Moscheroschs Giildner Zanck-A. Wezel na-
turalisiert den Zank-A., indem er die menschl. Ge-
sellschaft um A. kimpfen ldsst, die mit der Auf-
schrift »dem Stérksten!« beschriftet sind (Belphegor
IV). Herder lasst aus dem Zank-A. zwischen
7/Mann und 7Frau den Liebes-A. (s. 4.) hervorge-
hen (Ideen zu einer Philosophie der Geschichte der
Menschheit 11, 8, 1).

3. Symbol der Welt. Von alters her ist der A. we-
gen seiner runden Form (7#Kreis) Symbol fiir die
Welt und die Herrschaft iiber sie. Seit der Kaiser-
kroénung Heinrich VI. (1191) ist der Reichs-A. (mit
aufgesetztem 7Kreuz) Herrschaftsinsignum der dt.

7Kaiser. Auch Christus wird gelegentlich mit dem
Reichs-A., seine Weltherrschaft symbolisierend, li-
terarisch umgesetzt z.B. im Weihnachtssonett
Greiffenbergs (Auf Christus Wunder-Geburt). -
Doch kann der A. die Welt auch im negativen Sinn
der eitlen und siindigen Weltlust symbolisieren
(s. 5), so in der Skulptur des sog. »Fiirsten der
Welt, der als Verfiihrer einen A. in der Hand halt
(so z.B. auch Kathedrale von Strafiburg, rechtes
Westportal). Etwa zeitgleich erzdhlen in diesem
Sinne die Gesta Romanorum (um 1300) die Ge-
schichte Der goldene A. (LXXIV), in der der A. als
Symbol der gottvergessenen Weltliebe dem grofiten
7Narren iiberreicht wird. Im Barock greift Mosche-
rosch das Thema auf und tberreicht den goldenen
A. einem Vertreter des Alamode-Wesens (Gesichte
Philanders von Sittewalt, Gesicht Ala mode Kehr-
auf$). Noch bei C.E Meyer kann die (eitle) Welt
zum /wurmstichigen A. werden (Der Schuf§ von der
Kanzel).

4. Symbol der Liebe und der Fruchtbarkeit. So-
wohl in der griech. als auch in der hebr. Trad. steht
der A. frith als Liebes- und Fruchtbarkeitssymbol.
Schon bei Sappho ist der Hain des Heiligtums der
Aphrodite durch A.bdume, 7Rosen und 7#Wasser
niher bezeichnet (2 LP/5,6 D: Bitte an Kypris). In
den verschiedensten Mythen spielt ein A. als Lie-
bessymbol eine wichtige Rolle, so im Wettlauf der
Atalante mit Hippomenes (Ovid, Metamorphosen
X, 560ft.) oder in der Geschichte der Pomona (Me-
tamorphosen X1V, 622ff.). Auch im Hohelied Salo-
mos werden mehrmals A. im erot. Zusammenhang
erwiahnt: Der Freund ist wie ein schoner A.baum,
der Schatten und Friichte spendet (HId 2,3), der
Duft der A. gleicht dem 7Atem der Geliebten (HId
7,9), unter dem A.baum wird der Geliebte geweckt
(HId 8,5). - In der frithneuzeitl. Emblematik steht
der A. fiir sinnl. Liebe und Lust. A. zusammen mit
einem Ehepaar dargestellt symbolisieren deren
»briinstig Lieb«, denn die »6pffel seind Venus art«
(HS, 966 £.), wie es unter Riickgriff auf den Atalante-
Mythos heifit (dhnlich HS, 1752f). In Grimms
Mirchen Die weifSe Schlange teilen sich Held und
Prinzessin den goldenen A. vom 7Baum des Le-
bens; daraufhin wird sie mit Liebe zu ihm erfiillt.
Im Barock ist die Symbolik des A. noch eng an an-
tike und bibl. Quellen gebunden. Fleming charak-
terisiert das Liebesverlangen durch Pomona, die
»Oepffel« bringt (An seine Desiderien). - Im 18. Jh.
ist der A.baum der idyll. Ort der Begegnung mit der
Liebsten (Holty, An die A.bdume, wo ich Julien er-
blickte; Maylied) und wird vielfach in die erot. Lie-
besdichtung einbezogen. In einem J.C. Glinther
zugeschriebenen Gedicht wird der Griff an den
7Busen der Geliebten zum Siindenfall (s.a. 5.), zum
Begehren ihrer A., was die Vertreibung aus dem Pa-
radies, hier den Zorn der Geliebten, nach sich zieht
(Mein Vergniigen geht zu Grabe; dhnlich Goethe,
Faust I 41281t.). Der A. spielt auch bei Hochzeits-
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brauchen eine wichtige Rolle (vgl. HAA I, 512). Er
kann als Liebeszeichen gemeinsam verspeist, dem
geliebten Menschen zugeworfen oder als (Wer-
bungs-)Geschenk dargebracht werden (Hofmanns-
thals Fragment Der goldene A.). In Biirgers Lenardo
und Blandine ist der »A. der Liebe« das Behaltnis,
in dem der Liebesbrief tiberreicht wird; zugleich
bezeichnet er den »Liebesbaum«, an dem sich das
Paar heimlich trifft. Seltener dagegen ist der A.
baum, dessen A. zu Boden gefallen sind, Symbol
fiir verlorene Liebe (W. Miiller, Der A.baum). -
Auch das 19. Jh. kennt den A.(baum) als Liebes-
symbol, wobei er fiir die sich entwickelnde Liebe als
inneren Zustand stehen kann (Hebbel, Schiffers Ab-
schied; Fontane, Friihling) oder zugleich Ort sinnl.
Liebe ist (Keller, Der griine Heinrich, 1. Fass., 111, 2).
Bei Wedekind wird der A.baum als Ort sinnl. Liebe
ins Derb-Sinnliche gewendet (Unterm A.baum).
Der A.baum kann auch allgemeine Liebe als inne-
ren positiven Zustand symbolisieren (Bierbaum,
Gliick).

5. Symbol des Todes und der Siinde. Bereits in der
griech. Antike ist der A. auch Todesfrucht (7Gra-
natapfel). In Gen 2,9 werden ohne Nennung der
Fruchtart zwei Baume herausgehoben: Der Baum
des Lebens und der Baum der Erkenntnis. Schon
dort ist die erot. Konnotation nicht zu tibersehen:
Adam und Eva verspeisen die Paradiesfrucht vom
Baum der Erkenntnis gemeinsam, anschlieflend er-
kennen sie ihre Nacktheit. Spétestens seit dem 5. Jh.
wird diese Frucht mit dem A. identifiziert (LMA I,
746). Durch die Vertreibung aus dem Paradies wird
der A. in der christl. Trad. zum Symbol fiir Siinde,
Verfithrung und Tod. Dies gilt fiir die Neuerzah-
lungen der Siindenfallgeschichte (Frenzel), aber
auch fiir die bildende Kunst (Aurenhammer, 172f1.).
Im Volksglauben wird der A. ebenfalls zuweilen in
Verbindung mit dem Tod gebracht, z.B. als Toten-
speise (HdA I, 518f.). Dies gilt auch fiir das Mar-
chen: Schneewittchen wird von einem vergifteten
A. in einen totendhnl. Schlaf versetzt. Kafka weif3
wohl um die verschiedenen Bedeutungen des A.,
wenn in der Verwandlung der Vater den verwandel-
ten Gregor Samsa mit A. bewirft und ihn schwer
verletzt.

6. Symbol der Erlosung. Trotz seiner mit Gen 2,9
verbundenen negativen Konnotation (s. 3.) ist der
A. auch im Christentum als Lebenssymbol bekannt.
Besonders eng ist der A. mit Christus und /Weih-
nachten verbunden. Aufgrund der typolog. Bezie-
hung von Jesus als neuem Adam kann der A. als
Attribut von Jesus oder Maria auch zum Symbol fiir
die Uberwindung der Siinde und damit der Erlé-
sung werden (ein Reflex u.a. dieser Bedeutung am
Ende von Fontane, L’ Adultera). Schon bei Ambro-
sius begegnet der Gedanke, dass Christus am
7Kreuz sif§ wie ein A. schmeckt (Sermo V, 18). Im
MA ist dieser Gedanke verbreitet. So setzt Mecht-
hild v. Magdeburg 7Kreuz und Baum, Christus und

A. gleich (Das flieflende Licht der Gottheit 11, 25).
Bei Angelus Silesius kann Christus als Brautigam
zum »A.baum« werden, der, wie im Hohelied (s.
2.), 7Schatten spendet (Heilige Seelenlust 111, 103:
Jesus ist ihr alles).

7. Symbol des treffenden Worts und der erlesenen
Dichtung. Nach Spr 25,11 ist ein Wort, das zur rech-
ten Zeit geredet wird, wie goldene A. auf 7silbernen
Schalen. Das Sprichwort wird im Barock auf Lit.
iibertragen, so z.B. in Birkens Vorrede zu Anton
Ulrich Herzog von Braunschweigs Die durchleuch-
tige Syrerinn Aramena. Von ].]. Leibnitz wird es als
Titel einer erbaul. Zitatensammlung benutzt (Giil-
dene A. in Silbernen Schalen). Goethe stellt es in
Wilhelm Meisters Lehrjahre (V, 4) Wilhelms orga-
nologisch-ganzheitl. Dichtungsverstdndnis entge-
gen.

7Baum, Granatapfel, Schlange.

Lit: EAM I, 622-625. - LCI I, 171-176. - WS, 40f. - E
v. Bonin, Wb. der Mirchen-Symbolik, Ahlerstedt
2009, 20f. - E. Frenzel, Art. Adam und Eva, in: dies.,
Stoffe der Weltlit., Stuttgart 1°2005, 9-15. - J. B. Fried-
reich, Die Symbolik und Mythologie der Natur, Wiirz-
burg 1859, 206-212. - M. Lugauer, Untersuchungen
zur Symbolik des A. in der Antike, Diss., Erlangen-
Niirnberg 1967. - L. Mackensen (Hg.), Handworter-
buch des dt. Mérchens, Bd. 1, Berlin/Leipzig 1930/33,
90-92. PhA

Apfelsine 7Orange/Apfelsine.
Arabien 7Orient.

Archiv
Symbol fiir das (oftmals unzuldngl.) kulturelle Ge-
ddchtnis, firr das literar. Werk als Sammlung und
Arrangement eines als fremd gekennzeichneten
Textmaterials sowie fiir den schwer zugingl. Ort
von (personl.) Schicksal und (staatl.) Macht. — Re-
levant fiir die Symbolbildung sind (a) die natiirl.
und geschaffenen Widrigkeiten, Register, Urkun-
den und (private) Sammlungen iiber lange Zeit an
einem dazu bestimmten Ort auffindbar zu halten,
(b) das Erscheinungsbild des Archivguts als unge-
ordnet und fragmentarisch, sowie (c) der hohe re-
daktionelle wie interpretator. Aufwand, um Archi-
valien fiir sinnstiftende Erzdhlungen zu verwen-
den.

1. Symbol fiir das (oftmals unzulingliche) kultu-
relle Geddichtnis. Das AT (Esra 4-6) erzahlt vermit-
tels Abdruck von Archivalien von der politisch mo-
tivierten Verzogerung des Wiederaufbaues des
Tempels zu Jerusalem: Das Wiederauffinden auch
nur eines der Duplikate des Befehls des Perserko-
nigs Kyrus, den Tempel zu errichten, und seine
vom Nachfolger Darius bekraftigten Ausfithrungs-
bestimmungen im »Haus der Rollen« sind Gottes
Figung und nicht einer menschl. Ordnungsleis-
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tung geschuldet. Plutarch vergleicht die Geschich-
tenansammlung lasterhaft neugieriger Menschen
mit einem A. (grammatophylakeion) kulturell un-
niitzer und hissl. Kompilationen (Moralia 520 A).
Die offentl. Notariate (populi tabularia) sind fiir
Vergil Kennzeichen eines eisernen, vom Vertei-
lungskampf um Eigentum und Macht gepragten
Zeitalters, dem eine von Agrikultur bestimmte sa-
turn. Zeit gegeniibersteht, die Frieden, Kultur und
ein geniigsames wirtschaftl. Auskommen symboli-
siert (Georgica II, 502). Ciceros Verteidigungsrede
Pro Archia (VIIL11,5) appelliert, das fehlende
Zeugnis eines im Allg. fehlerhaften A. durch die
Erinnerung anwesender Zeitzeugen zu ersetzen.
Auch in der zeitgendss. Lit. finden sich Belege fiir
das A. in der Bedeutung eines letztlich unzurei-
chenden Gedichtnisortes: La vie mode d’emploi
des als Archivar ausgebildeten Autors Perec enthilt
in zahlreichen Kapiteln Sammlungen, die als will-
kiirl,, zerstorer. Versuche, lebendige Realitit zu er-
zdhlen, prisentiert werden. In Ganzfrieds Der Ab-
sender ist ein zu digitalisierendes Tonbandarchiv
Symbol fiir ein mediales wie soziales Vergessen
einst lebendig gewesener Zeitzeugenberichte vom
Holocaust (7 Auschwitz).

2. Symbol fiir das literarische Werk als Sammlung
und Arrangement eines als fremd gekennzeichneten
Textmaterials. In Goethes Wilhelm Meisters Wan-
derjahre (I, 10) steht Makariens A. fiir den 6ffent-
lich nicht zugéngl. Schatz systematisch protokol-
lierter und geordneter Gesprache, deren auszugs-
weiser Abdruck dort angekiindigt ist. Die damit
verkniipfte Funktion des Erzahlers als Redakteur
eines sprachlich vielschichtigen Aggregates wert-
voller Erfahrungen fithren Raabes Erzéhler durch
Rekonstruktion von Vergangenem anhand privater
Aktensammlungen weiter: Zeichnungen und Akten
bilden von der Chronik der Sperlingsgasse bis zu den
Akten des Vogelsangs die Fiktion eines A., aus dem
die Erzédhler Ereignisse sowohl erinnernd schopfen
als auch in Gang setzen, wie z.B. in Zum wilden
Mann. Johnson wie seine Zentralfigur Gesine
Cresspahl rekonstruieren fiir die Jahrestage vergan-
gene Gegenwart mit Hilfe eigens angelegter und
vielfach besuchter (Zeitungs-)A., aus denen unmit-
telbar und umfinglich zitiert wird; sie bieten damit
vielfach Anlass fiir weitere Recherche seitens der
Leserschaft. Kempowskis Gedanke, ein A. fiir unge-
druckte Biografien aufzumachen, fithrt zu einem
Bild- und Textgewebe aus den letzten Jahren des
Zweiten Weltkriegs, dem zehnbéndigen Echolot.

3. Symbol fiir den schwer zuginglichen Ort von
(personlichem) Schicksal und (staatlicher) Macht. In
Ovids Metamorphosen (XV) steht das eiserne A.
(tabularia ferro), das Gebdude der drei Parzen, fir
das in der Zeit begriindete Schicksal, in das selbst
Jupiter nur selten Einblick gewéhrt ist. Droste-
Hiilshoff verwendet in der Ballade Das Friulein von
Rodenschild das A. als Symbol fiir den Fundort

wertvoller, aber die erreichte Identitit stérender
Personlichkeitsaspekte. In Kafkas Schloss (V) befin-
det sich die fiir K.s Anstellung wirksame Beh6rden-
akte in einer grotesk ungeordneten Schriftgutver-
waltung, woraus jedoch nicht gefolgert werden
diirfe - so der Vorsteher im miindl. Bescheid - dass
das Abweisen von K.s Rechtanspruch fehlerhaft
wire. Die Verwendung der A.-Symbolik in der Ge-
genwartslit. ist stark beeinflusst einerseits von Fou-
cault, der in L archéologie du savoir das A. bestimmt
als ein allg. System von Regeln, das die Vorausset-
zung fir konkrete Aussagen und histor. Diskurse
bildet (im Anschluss daran Agamben, Quel che
resta di Auschwitz. L’archivio e il testimone), ande-
rerseits von Derridas Konzeption des A. als Ur-
sprung strukturell organisierter Herrschaft (Ar-
chive fever). So ist Sebalds Werk geprigt von der
Vorstellung eines schwer greifbaren A.-Systems,
das die Moderne bereits seit dem 18. Jh. pragt und
konfiguriert: In Austerlitz fungiert das A. als trau-
mat. Ersatz eines lebendigen, individuellen Ge-
ddchtnisses; weder die archivalisch zu nennende
Ansammlung von Wissen noch die Suche nach der
eigenen Herkunft in Archiven verhelfen zu einer
alle Erfahrungen integrierenden Personlichkeit.
Benjamins Wertschitzung seiner ungeordneten,
nicht-6ffentlichen Biichersammlung in Ich packe
meine Bibliothek aus wird von Bhabhas Unpacking
my Library ... Again aufgegriffen im Sinne einer
(kosmo-)polit. Ordnung. Das Phantasiebild einer
dem Britischen Empire geschuldeten kolonialen
Wissenssammlung, wie es Richards’ The Imperial
Archive beschreibt, erneuert sich im Genre des eng-
lischsprachigen Historienromans, wie in Bayetts
Possession oder Soueifs The Map of Love.
7Bibliothek, Museum.

Lit.: M. Atze (Hg.), Akten-kundig?, Wien 2009. - M.
Codebo, Narrating from the Archive, Cranbury/NJ
2010. - S. Keen, Romances of the Archive in Contem-
porary British Fiction, Toronto 2001. - J. Long, W.G.
Sebald. Image, Archive, Modernity, Edinburgh 2007.
- S. Thielking, Akteneinsamkeit, in: Wilhelm Raabe,
hg. v. H.L. Arnold, Miinchen 2006 FMa

Arktis 7Pol.
Artist 7Zirkus.

Asche

Symbol der Verginglichkeit und Nutzlosigkeit, der
Trauer, Reinigung und Liuterung sowie der voll-
stindigen Vernichtung. — Relevant fiir die Symbol-
bildung sind (a) der numinose Charakter der A.
nach der Leichenverbrennung und (b) die seit
agypt. Zeit tberlieferten Trauer- und Bufigesten
(z.B. Homer, Ilias XV1II, 22, 27), bei denen A. (oder
Staub) auf den 7Kopf gestreut wird bzw. der Trau-
ernde oder Bufletuende sich in A. wilzt.
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Schon bei Homer begegnen die Ehrfurcht vor
der A. Verstorbener (z.B. Ilias XXIII, 82, 92; Odys-
see XXIV, 76 f.) und ihre bes. Aufbewahrung (Odys-
see XXIV, 65, 84). Epikureische 7Grabinschriften
zeugen davon, dass A. allg. die Vergénglichkeit des
Menschen symbolisiert. Das AT bezeichnet den
Menschen als »Erde und A.« (Gen 18,27; 7Erde/
Lehm/Acker), als ird. und sterbl. Wesen; die christl.
Liturgie nimmt den Symbolgehalt v.a. im Ascher-
mittwochsritus auf, die Lit. spielt ihn in unzéhligen
Varianten durch (z. B. Grimmelshausen, Simplicissi-
mus I, 27; Hebbel, Die Nibelungen IX; Holz, Dafnis).
- Schon im AT steht A. hdufig auch fiir das Wert-
und Nutzlose (Ijiob 13,12; 30,12), dhnlich im Mar-
chen, wo die Arbeit an Herd und A. als knechtisch
gilt (Grimm, Aschenputtel). Allgemeiner wird A. als
Symbol fiir die Vergeblichkeit menschl. Tuns, v.a.
auch der Liebe, gebraucht (Dauthendey, Und A.
werden alle Wiinsche bald; Fontane, Irrungen, Wir-
rungen XXII-XXIV). — Auch als Lustrationsmittel
ist A. seit der Antike bekannt, in der Bibel u.a. bei
der rituellen Gewinnung eines /Reinigungswassers
aus der A. einer /roten Kuh (Num 19,9), profan z.B.
bei Goethe (Wilhelm Meisters Lehrjahre 1, 4). — A.
symbolisiert seit frithester Zeit aber auch die Hoff-
nung auf Auferstehung, etwa im agypt. Mythos des
7Phoenix (Benu), der aus seiner eigenen A. verjiingt
empor steigt (so auch bei Jean Paul, Flegeljahre
XXV; Goethe, Die Wahlverwandtschaften 11, 4: » Aus
Ottiliens Tagebuche«). - Die Verbrennung von Mil-
lionen Toten in den Krematorien der Vernichtungs-
lager des>Dritten Reichs< machte A. auch zum Sym-
bol eines industriell vollzogenen Genozids (Celan,
Todesfuge; Eichengreen, Von A. zum Leben).

7 Auschwitz, Feuer/Flamme, Phoenix.

Lit.: RAC1, 725-730. SF

Asien
Symbol des Unfassbaren und Phantastischen, des
materiellen oder spirituellen Reichtums, des Hei-
dentums, der Freiheit und der Naturnahe. — Rele-
vant fiir die Symbolbildung sind (a) die Weite und
Ferne des Kontinents sowie (b) seine lange Ge-
schichte andersartiger Hochkulturen und Religio-
nen.
1. Altertum und Mittelalter. Die antike Lit. ver-
steht unter A. meist den 7Orient. Nur gelegentlich
wird der ganze Erdteil symbolisch begriffen wie in
Aischylos’ Persern, wo A. fiir unermessl. Grofle
und Macht steht, oder in den Bakchen des Euripi-
des, in denen A. als Heimat der dionys. Religion
naturmyst. Ziige tragt. - Ab dem MA wird die eu-
rop. A.symbolik neben dem 7Orient v.a. durch
China, 7Indien und Russland geprégt. In der ma.
Lit. ist A. ein myth. Land unglaubl. Wunder und
Gefahren. Durch die Berichte Marco Polos und J.
Mandevilles werden im 13. Jh. und 14. Jh. Indien
und China als exot. Schauplitze von Abenteuer-

erzahlungen populér (wie etwa der Alexander-Ro-
man Ulrichs v. Etzenbach). Wolfram v. Eschenbach
nutzt den phantast. Beiklang asiat. Lindernamen
sowohl im Parzival als auch im Willehalm.

2. Renaissance und Barock. In der Ritterromanze
des 16. Jh. wird die A.symbolik regelmaf3ig einge-
setzt. In Boiardos Orlando Innamorato steht A. pri-
mar fiir das Heidentum, abgegrenzt auch vom Is-
lam; Ariosts Bearbeitung des Stoffes schmiickt es
zum Land der Magie und des Uberflusses aus (Ari-
ost, Orlando Innamorato). Symbolisiert A. oft, wie
etwa in Rabelais’ Gargantua et Pantagruel, das
Ferne und Utopische, so entwickelt Marlowe es in
seinen Tamburlaine-Dramen vielschichtig als be-
drohl. Ort des Kriegerischen und Unbezihmbaren.
- Mit der beginnenden Kolonialisierung entwickelt
sich eine neue Leitdifferenz europ. A.betrachtung:
Der Kontinent gilt als Quelle entweder materiellen
oder spirituellen Reichtums, als Schatzkammer der
Eroberer (Opitz, Lob des Krieges-Gottes) oder als
moralisch iiberlegene Inspiration (z.B. Pintos ein-
flussreiche Peregrinacao). Im pikaresken Roman
steht A. primér fiir die Freiheit von europ. Normen,
etwa bei Heads Jan Perus, der in der Verbannung
sein Gliick macht. Eine groflere Bandbreite symbol.
Deutungen zeigt der heroisch-galante Roman. So
erscheint China in Arrivabenes Il magno Vitei als
von Weisheit gepragte Modellgesellschaft, in Heg-
dorns Aeyquan als Land ritter]l. Hoflichkeit und Be-
scheidenheit, in Gassers Aufiforderung dagegen als
»die, von falscher Policey und Machiavellischer Lis-
tigkeit verderbte Welt« (II: »Schliissel«).

3. Aufkldrung und Klassizismus. In der Aufkla-
rung gilt A., und insbes. das China des Konfuzius,
als naturnah und unverbildet. Wihrend Montes-
quieu diesen Urzustand negativ im Sinne eines
riicksichtslosen Despotismus ausdeutet (Esprit des
lois VIIIL, 21), iiberwiegt die Bewunderung fiir die
»natiirliche Theologie« der Chinesen (Ch. Wolff,
Rede iiber die praktische Philosophie der Chinesen).
Voltaire dramatisiert den Sieg chines. Vernunft
und Sittlichkeit {iber die Barbarei im Orphelin de
la Chine. Unter diesem Einfluss stehen auch die
populdren Gesandtenromane, in denen asiat. Be-
sucher mit der Stimme der Vernunft europ. Miss-
stinde aufzeigen (Montesquieu, Lettres persanes;
Faflmann, Der reisende Chineser; Goldsmith, Citi-
zen of the World). A. v. Haller verbindet die beiden
Ansichten, wenn er den prunkliebenden pers.
Despoten Usong in seinem gleichnamigen Roman
zwecks Charakterbildung durch China reisen lésst.
Im dt. Klassizismus wird ebenfalls die Naturnihe
der Asiaten herausgestellt, die in Goethes Chine-
sisch-deutschen Tages- und Jahreszeiten als unein-
gebildet und inspiriert dargestellt werden; Herder,
fiir den A. das Kindesalter 7Europas reprisentiert,
deutet es dagegen als erstarrt und reaktionir
(Ideen zur Philosophie der Geschichte der Mensch-
heit X, 3).



Asien — Asphalt

26

4. 19. Jahrhundert. Auch in der Romantik wirkt
die Verbindung A. mit 7Kindheit und Natur fort,
etwa in Coleridges Kubla Khan oder in der Figur
der Asia aus P.B. Shelleys Prometheus Unbound, die
fir die regenerative, lebensspendende Liebe steht.
In Deutschland iiberwiegt allerdings die Herder-
sche Deutung A. als Sinnbild der Erstarrung, die
von Hegel nochmals betont wird (Philosophie der
Geschichte T) und die sich im Vormairz z.B. Heine
zunutze macht, wenn er die reaktioniren Zustinde
in China satirisch aufspiefit und dabei Preuflen und
Osterreich meint (China). Spiter tritt die Wildheit
des weiten Kontinents wieder in den Vordergrund,
v.a. durch die Dostojevskij-Rezeption und den zu-
nehmenden Einfluss der Ostmiéchte in Europa: wie
der Superintendent in Fontanes Stechlin (XVIII)
fithlt man sich bedroht vom Vormarsch der unzivi-
lisierten Heiden, »Tiirke links, Russe rechts«. — Zur
Jahrhundertwende setzt sich wieder eine positivere
Deutung durch. Rilke sieht in Russland eine ur-
spriingl. Menschlichkeit verkérpert, die im #Wes-
ten verloren gegangen ist (Sonette an Orpheus XX);
ahnlich deutet Hofmannsthal A. als in sich ru-
hende, spirituelle Gegenwelt (Das kleine Weltthea-
ter). - In den kolonial gepréigten Kulturen Englands
und Frankreichs ist A. auch literarisch noch weit-
aus prasenter. Dem Helden des viktorian. Romans
bietet es die Gelegenheit, sich in Grenzerfahrungen
zu bewihren und gereift zurtickzukehren (paradig-
matisch Woodcourt in Dickens’ Bleak House); dem
Anti-Helden modernerer Priagung verhilft es zu ei-
ner »zweiten Chance« (Conrad, Lord Jim) oder zur
Konfrontation mit dem eigenen Unbewussten
(Rushdie, The Satanic Verses). Eine umgekehrte
Blickrichtung bildet sich in den USA heraus, wo die
Wildnis A. als die new frontier, als nichste Station
der Westausdehnung und Bewédhrung der jungen
Nation, in die Abenteuerlit. eingeht. Hier ist die A.-
Symbolik nicht mehr von Staunen und Befremden,
sondern von Optimismus und Assimilation ge-
kennzeichnet.

5. Moderne. Die A.symbolik bleibt in der Mo-
derne ambivalent. Bei Nietzsche findet sich die
ganze Breite der Konnotationen. Er verspottet die
Chinesen als »arbeitsame Ameisen« (7Ameise),
furchtet jedoch den »Rachen A.«, der Europa zu
verschlingen drohe; gleichzeitig empfiehlt er dem
Westen »etwas asiatische Ruhe und Betrachtsam-
keit und [...] Dauerhaftigkeit« (Morgenrithe 111,
206). - In der modernen Erzahllit. wird wiederum
die Naturnihe und Urspriinglichkeit A. hervorge-
hoben, die es als Gegenwelt zum industrialisierten
Westen erscheinen lasst (Dauthendey, Geschichten
aus den vier Winden). Bes. Tiefe erreicht die A.sym-
bolik bei Hesse, fiir den A. die Uberwindung der
westl. Gegensitze von Individuum und Gemein-
schaft, Geist und Sinnlichkeit bedeutet, und bei Th.
Mann, der insbes. im Zauberberg eine panorami-
sche Symbolik von den unzivilisierten »bésen Rus-

sen« iiber die faszinierend-bedrohl. Unangepasst-
heit der »kirgisendugigen« Madame Chauchat bis
zu Settembrinis idealisiertem A. »der Ruheseligkeit
und der hypnotischen Versenkung« aufspannt. - In
der Lyrik zeichnet Paquet A. als ungreifbares, alt-
ehrwiirdiges, aber von westl. Einfliissen durchsetz-
tes Land (Pe Ling); Eliot deutet asiat. Religionen als
Quellen spiritueller Revitalisierung fiir das Waste
Land des Westens.
7Europa, Indien, Orient, Osten.

Lit.: H. v. Tscharner, China in der dt. Dichtung bis zur
Klassik, Miinchen 1939. - R.W. Winks/J.R. Rush (Hg.),
Asia in Western Fiction, Manchester 1990. TMi

Asphalt
Symbol des Fortschritts, des urbanen Raums sowie
der Kritik an grof3stadt. Lebensweisen. — Relevant
fiir die Symbolbildung sind (a) die Verwendung des
mineral. Gesteins als Straflenbelag seit den 1830er
Jahren, (b) seine 7graue bis /schwarze Farbe und
weitere Eigenschaften der Glitte, Ebenmifligkeit
und der Veranderung der Oberfliche durch Witte-
rungsbedingungen sowie (c) der intensive Geruch
bei der Verarbeitung.

1. 19. Jahrhundert. Da der Pariser Boulevard
Champs Elysées eine der ersten /Straflen war, die
asphaltiert wurden, erscheint der A. als Symbol fiir
den Fortschritt in der Grof3stadt (7#Stadt) zuerst in
der frz. Lit,, z. B. in Flauberts Madame Bovary (111,
1). In Deutschland bildet sich die Bindung des A.
an die Grofistadt erst spiter heraus, zuerst fungiert
er als Stellvertreter in Diskussionen um den techn.
Fortschritt im Allg., wo er entweder pauschal ver-
urteilt wird (Raabe, Alte Nester VI) oder seine prag-
mat. Vorziige (Fontane, Der Stechlin XXXIII) the-
matisiert werden. Als auch in Berlin die reprasen-
tativen Straflen asphaltiert werden (Gutzkow,
Berlin - Panorama einer Residenzstadt) und somit
einen Gegensatz bilden zu kleinstadt. gepflasterten
Marktplitzen, werden dem A. in besonderer Aus-
prigung urbane Phinomene wie Hektik und die
Ansammlung von Menschenmassen zugeschrieben
(Borries v. Miinchhausen, Straflenbild). Das Sym-
bol entwickelt eine grundlegende Ambivalenz zwi-
schen der Faszination an grof3stadt. Lebensweisen
einerseits und deren Infragestellung wegen moral.
Fragwiirdigkeit andererseits, die in der Bezeich-
nung »A.blume« (/Blume) fiir elegante Damen, die
sich prostituieren (Brennert, Die A.blume), einen
frithen Ausdruck findet. Die Kombination von A.
und Pflanzennamen oder 7Jahreszeiten, z.B. »A.
frithling« (Musil, Der Mann ohne Eigenschaften 1,
28; 7Friihling), verbreitet sich, um den Konflikt von
Grof3stadt und Natur zu demonstrieren und Irrita-
tion auszuldsen.

2. Expressionismus. In der expressionist. Lyrik
entwickelt sich der A. zum Symbol der groflen
Stadt, die mit Furcht und Abscheu betrachtet wird.
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Auf dem A. wird der Text der Stadt lesbar (Loerke,
Der dunkle und der lichte Gott), der A. bildet die
7Haut eines vitalisierten urbanen 7Kolosses (Be-
cher, Erwachen der Stidte). Der A. spiegelt (7Spie-
gel) im 7regennassen Zustand die trostlose /Wiiste
aus 7Stein (Loerke, Die gespiegelte Stadt) oder das
7Licht der Gaslaternen (Boldt, Berliner Abend). Er
stellt somit einen Katalysator fiir die imaginative
Wahrnehmung dar, der opt. Reize und Gefiihlswel-
ten verbindet. Sein Geruch tréagt zu einem Erlebnis
der Grofistadt bei, das alle Sinne erfassen und ver-
wirren kann (Brecht, Und immer wieder gab es
Abendrite). Zugleich ist der A. gebunden an die
Bewegungen der Masse auf den Straflen, die als
»schwarze Fliisse« durch die Grofistadt rauschen
und die Fufganger wie im Sumpf waten lassen (Be-
cher, An Deutschland). Der glitschige A. (Einstein,
Bebuquin oder die Dilettanten des Wunders) ver-
sinnbildlicht die Gefahr des Stolperns und Fallens,
der moral. Verfehlungen und der Verirrung im be-
drohlichen Raum der Stadt.

3. Neue Sachlichkeit. In Orientierung an ameri-
kan. Grofistadtbeschreibungen, in denen der
dampfende A. die Dynamik und Energie der Met-
ropole symbolisiert (Dos Passos, Manhattan Trans-
fer 1, 5), kommt dem A. eine zentrale Rolle auch in
Berlindarstellungen zu. Er spiegelt die Leuchtre-
klame (Benjamin, Einbahnstrafle) und verdoppelt
somit deren Effekte der Verfithrung und der Oko-
nomisierung des stddt. Raumes. Zudem bietet er
dem Flaneur den Untergrund fiir seine urbane Er-
fahrung (Benjamin, Die Wiederkehr des Flaneurs),
denn der A. tragt die Spuren der Stadtgeschichte in
sich und gibt dem Flaneur Inspiration fiir seine Re-
flexion des Lebens in der Metropole. Er kann an
das kindl. 7Spiel (Benjamin, Das steinerne Berlin),
aber auch an das menschl. Leid verarmter Grof3-
stadtbewohner erinnern (Tucholsky, Augen in der
Grofsstadt). Die graue Farbe des A. iibertrigt sich
auf die elend aussehenden 7Gesichter der Passan-
ten (Warschauer, A.gesicht). Insbesondere im Kaba-
rett (Janowitz, A.balladen) und im Film (J. May, A.)
wird er zunehmend den zwielichtigen Milieus der
stadt. Unterschichten zugeordnet, woraus eine Ver-
wendung des A. als populédres Motiv in der Krimi-
nallit. resultiert (Burnett, A. Jungle). Daneben bil-
det sich ein spezif. Typ des Grofistadters heraus, der
einen sachl. und distanzierten Habitus pflegt und in
der »A.stadt« (Brecht, Vom armen B.B.) sein Zu-
hause sieht.

4. Konservative Kulturkritik. In der konservati-
ven Kulturkritik und verschérft im Nationalsozia-
lismus werden linke Intellektuelle und ihre Medien
mit den Schlagworten >A.lit.c, >A literaten< oder
»A.kultur« diffamiert und ihnen wird Wurzellosig-
keit (#Wurzel), Kiinstlichkeit und Verrat am dt.
Volk vorgeworfen (Goebbels, Signale der neuen
Zeit). Auf das Symbol des A. wird zuriickgegriffen,
weil es als Gegensatz zur Scholle, die den Heimat-

boden représentiert (#Erde/Lehm/Acker), fungiert
und der Begriff >Judenpech« mitklingen kann, der
als Synonym fiir A. verwendet wird (Brockhaus’
kleines Konversationslexikon, 1911). In Reaktion auf
diese Diffamierung nehmen linke Autoren die
Schlagworte auf und wenden sie ins Positive
(Brecht, Warum sollten wir uns deiner schimen?).
Im Exil wird die Evokation einer A kultur zur sehn-
suchtsvollen Erinnerung an vergangene goldene
Berliner Jahre (Kiigelgen, Brief an Berlin) benutzt.
Daneben wird die Klage iiber die Vertreibung aus
gewohnten Lebens- und Arbeitsbedingungen
durch das Symbol des A. anschaulich gemacht.
(Lourié, Auf dem kalten A. von Berlin).

5. Nach 1945. Nach dem Zweiten Weltkrieg lost
sich die enge Verbindung des A. an die Grof3stadt
bzw. bestimmte Stidte wie Berlin auf. Der A. reiht
sich ein in die Symbole kiinstl. und technisierter
Welt, die gegen die Natur stehen (Frisch, Homo fa-
ber). In der amerikan. Lit. der Beat Generation da-
gegen steht der A. fiir die Freiheit, unterwegs zu
sein, neue Identitdten zu suchen sowie Geschwin-
digkeit und Weite zu erleben (Kerouac, On the road
X). Diese Bedeutung fliefit auch in feuilletonist.
Stadtreportagen (Fauser, Der Strand der Stddte) ein.
Hier und in der Kriminallit. (W. Voss, A.) wird zu-
dem der Symbolgehalt des A. als Spurentriger des
urbanen Lebenstempos fortgeschrieben, aber nicht
mehr mit einer vehementen Grof3stadtkritik ver-
kniipft wie zu Beginn des 20. Jh.

/Berlin, Stadt, Weg/Strafie.

Lit.: M. Okroy, Im Spiegel aus A., in: Wirkendes Wort

43 (1993), 226-234. - E. Schiitz, A.reklame, in: Berlin

im Kopf, hg. v. H. Haarmann, Berlin 2008, 73-90.
ChN

Aster
Symbol der Unschuld und Reinheit, des Todes und
der Verganglichkeit. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) die 7sternférmigen (lat. astrum = Ge-
stirn) Bliitenblétter (7Blume) und (b) die spite
Bliite bis in den 7#Herbst.

Die anspruchslosen A., »ganz gut, aber doch so-
zusagen unterm Stand und sehen immer aus wie 'n
Bauerngarten« (Fontane, Der Stechlin: »Schlof3
Stechlin« V1.), werden haufig im Kontrast zur #Rose
besungen: »Goénne dem Herbst zum Eigentume/
Den blassen Kranz doch, der ihn schmiickt!/ Ist
denn die A. keine Blume,/ Weil dich die Rose hoher
entziickt?« (Geibel, Spriiche XVIII), wobei die
7Dornenlosigkeit (als Segensstraufl in Dehmels Die
Menschenfreunde 1I) und v.a. die /weifle Farbe als
Unschuldszeichen gegeniiber dem auf Sinnlichkeit
verweisenden 7Rot der Rose herausgehoben wird
(Dauthendey, Ein Mdrchen). - Die sternformige
Bliite der A. nutzt C. Brentano als christl. Heilszei-
chen und tibertrégt die barocke, nicht auf die Blume,
sondern auf die griech. Gottin Asteria (>Stern<) zu-
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riickgehende Nacht- und Liebes-Symbolik (Opitz,
An Asterien), auf die Jesus-Mutter Maria: »Und die
A. Sterne sind,/ Uberm Haupt Ihr aufgegangen/ Als
das Kind zum Heilandskind/ In der Krippe trug
Verlangen« (Zweimal hab’ ich dich gesehn). In Ei-
chendorffs Zauberei im Herbste erscheint dagegen
ein A.stern aus »funkelnden Edelsteinen« als ritsel-
haftes Zeichen ddmon. Verlockung. - Dass die A.
auch eine der letzten Blumen des Jahres ist, bringt
sie mit Abschied und Tod in Verbindung. So Lilien-
cron in Riickschau: »Der Mai zog hin, die A. starb,
es frostet;/ Gebrochen hingt die Feder am Barette,/
Und in den Bart fiel Schnee, die Klinge rostet« (vgl.
L. Hensel, Der Schwester zum Geburtstage; Franzos,
Die Juden von Barnow: »Ohne Inschrift«; Fontane,
Unwiederbringlich XXIII). Die melanchol. Bedeu-
tung dieser Herbstblume zeigt sich auch in Georges
Komm in den totgesagten park und schau oder bei
Ch. Peters, Heinrich Grewents Arbeit und Liebe. —
Die weifle A. in Riickerts Kindertotenliedern: »Bliite
der A.!/ Im Himmelsgarten tragen zwei Geschwis-
ter/ Sternblumen auf der Hand von Alabaster« (Ri-
tornelle), hebt dabei bes. das Moment der 7kindl.
Unschuld heraus; in Goethes Die Wahlverwandt-
schaften wird die Todessymbolik der A. zum Ottilie
zugeordneten (II, 17) Leitmotiv, ein A.kranz deutet
auf ihren Tod voraus (II, 3; 7/Blumenkranz) und
schmiickt schlieSlich ihre Leiche (11, 18). Der eben-
falls sinnbildlich lesbare Versuch der Protagonisten,
durch Aussaat der A. einen kiinstlich angelegten
»Sternhimmel tber der Erde [zu] bilden« (II, 9),
scheitert (vgl. die ebenfalls misslingende 7Auf-
pfropfung I, 17). - Benns bekanntes Gedicht Kleine
A. bricht das Symbol der Unschuld und 7Reinheit
durch die Kontrastwirkung zum »ersoffenen Bier-
kutscher« ironisch und aktualisiert dabei die Asso-
ziationen von Tod und Abschied in ambivalenter
Weise (so auch Benn, A.). Auch Trakl nimmt die
Todessymbolik auf (Verfall; Menschliches Elend), in
Entlang werden A. zum Zeichen der eigenen Tod-
verfallenheit: »A. von dunklen Zaunen/ Bring dem
weiflen Kind./ Sag wie lang wir gestorben sind;/
Sonne will schwarz erscheinen.«

7Herbst, Jahr, Reinheit, Rose, Stern. PN

Atem [ Hauch
Symbol des Lebens und der Seele, des Geistes, der
Liebe, aber auch des Todes, des Windes, der Spra-
che und der kiinstler. Inspiration. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die lebenserhaltende Funk-
tion des A. und (b) das AusstofSen und Einziehen
des A. Bedeutsam ist aulerdem die Ubersetzungs-
tradition von hebr. nephesh (»Rachen«, »Lebens-
kraft«) mit gr. pneuma und lat. spiritus sowie von
hebr. ruach (»Wind«, »A.«, »Lebenskraft«) mit gr.
psyché und lat. anima.

1. Symbol des Lebens und der Seele. Die Bedeu-
tung des A. als Symbol des Lebens wie der menschl.
Seele findet seine literar. Urspriinge in der griech.

Trad. bei Homer und in der jiid.-christl. in der Ge-
nesis. Bei Homer werden wiederholt A. und Leben
synonym gesetzt; in der Ilias wird auch Nicht-
Menschliches mit dem A. assoziiert: »da ist nichts
Armseligeres als der Mensch/ unter allem, soviel da
auf der Erde atmet und kriecht« (Ilias XVII, 446f.;
vgl. Horaz, Satiren 11, 6); getrennt sind A. und Le-
ben dagegen in Sophokles” Antigone (252). Umge-
kehrt ist der Verlust von A. gleichbedeutend mit
dem Tod (Homer, Odyssee IX, 521f.). So entstrémt
das Lebensprinzip als letzter H. den Lippen des
Sterbenden (Ilias IX, 409), der Geist oder die Seele
als Lebenskraft werden mit dem Tod ausgeatmet
oder ausgehaucht: so z.B. bei Spenser, The Faerie
Queene (11, 8), Shakespeare (Henry the Sixth 1L, 111,
2,393-400) oder in Schillers Die Réiuber (I1, 5). Der
Zusammenhang von A. und christl. Seele geht auf
Gen 2,7 zuriick: »Und Gott der HERR machte den
Menschen aus einem Erdenklof3, uns blies ihm ein
den lebendigen Odem in seine Nase. Und also ward
der Mensch eine lebendige Seele« (s.a. Ijob 33,4; Ez
37,5f; aufgenommen bei Joh 20,22). In Lukians
Persiflage des Prometheus-Mythos findet sich die
gleiche Symbolik: »wiewohl ihm auch Minerva da-
bei behiilflich war, da sie dem Leim einen lebendi-
gen A. einhauchte und seinen neuen Gebilden die
Seele, die ihnen fehlte, gab« (Prometheus, 342). Der
Lebensatem, die von Gott geschaffene Seele, ist in
christl. Trad. nicht wie der Korper sterblich, son-
dern iiberdauert das diesseitige Leben: »Daf3 ich
nicht ganzlich stiirbe, dafl dereinst/ Der reine Le-
benshauch, der Geist, die Seele,/ Die Gott mir gab,
mit dieser Korperhiille/ Vernichtet wiirde« (Milton,
Paradise Lost X, 783-786). — Aber bereits in der An-
tike wird der Topos der unsterbl. Seele den Bildas-
pekt des »fliichtigen< A. aufnehmend hinterfragt:
»Wenn mit dem letzten H./ Unsre Seele verweht,
wenn sie zerrinnt in Luft,/ Und wie Nebel verfliegt,
endet das Daseyn dann?« (Seneca, Trojanerinnen
1L, 4, 8-10). Auch das AT kennt die zum vanitas-
Topos gehorende Verbindung von A. und Fliichtig-
keit des Lebens: »Denn es geht dem Menschen wie
dem Vieh: wie dies stirbt, so stirbt er auch, und ha-
ben alle einerlei Odem, und der Mensch hat nichts
mehr als das Vieh; denn es ist alles eitel« (Koh 3,19-
21). Gryphius verwendet den A. ebenfalls als Sym-
bol fir die Eitelkeit des Diesseits: »Was itzund
athem holt/ filt vnversehns dahin:/ Was nach vns
kommen wird/ wird vns ins grab nach zihn./ Was
sag ich? wir vergehn gleich als ein rauch von win-
den« (Menschliches Elende). Auch Herders Verwen-
dung der Schépfungssymbolik interpretiert den A.
nicht als unverganglich: »Der Mensch ist von Erde,
eine zerbrechliche, von einem fliichtigen Odem
durchhauchte Leimhiitte« (Herder, Briefe zur Befor-
derung der Humanitdt 111, 28; 7Erde/Lehm/Acker).
Coleridge setzt das Symbol in der Monody on the
Death of Chatterton auf dhnl. Art und Weise ein:
»Leben ist nur ein A.zug.« — Wird im christl. Zu-



29

Atem/Hauch

sammenhang das bestdndige A.holen als Mahnung
stindiger Andacht zu Gott aufgefasst (Greiffen-
berg, Auf meinen Aller siissest-und Lieblichsten
Herrn / Jesum / zur Neuen Jahrs-Zeit; Tersteegen,
Geistliches Blumengirtlein 111, 2, 12: »O daf} bei al-
len A.ziigen«), erhebt Goethe das »Luft einziehen«
und »sich ihrer entladen« zum Symbol des Schick-
salswechsels des Lebens tiberhaupt (West-dstlicher
Divan: Im A.holen sind zweierlei Gnaden), wie auch
zum Sinnbild des eigenen Prinzips von >Systole«
und Diastole’ (Maximen und Reflexionen: »Die
grofle Schwierigkeit«).

2. Symbol des Geistes. Der A. des Menschen wird
in Anschluss an bibl. Vorstellungen (Ijob 32,8; Jes
42,5) wiederholt mit dem Geist Gottes in Verbin-
dung gebracht. Klopstock verwendet den H. als
Symbol fiir den Hl. Geist, der die menschl. Seele
stiftet: »sei heilig, Seele, vom ewigen H. entsprun-
gen« (An Gott). In antiker Trad. bezeichnet der A.
die durchgeistigte Natur (Vergil, Georgica IV,
2191t). In der Romantik wird die pantheist. Natur-
vorstellung eine zentrale Voraussetzung fiir das
Verstiandnis der A.symbolik: »Weisheit und Geist
des grofien Universums!/ Du Seele, die du ew’ges
Denken bist/ Und Bildern und Gestalten Odem
einhauchst/ Und Regung ohne Ende« (Words-
worth, The Prelude 1, 420ff.). Auch Hoélderlin ver-
wendet die A.symbolik fiir eine beseelte Natur
(Hymne an die Muse) und E.T.A. Hoffmann spricht
vom gottl. Wesen, »dessen A. uns in der Natur an-
weht und in unserm innersten Gemiit die tiefsten
heiligsten Ahnungen aufregt« (Klein Zaches). Bei
PB. Shelley riickt die Natur endgiiltig an die Stelle
eines christl. Gottes (Queen Mab 2721f.), und auch
E Schlegel sikularisiert die Verwendung, wenn es
heif3t: »denn ein Geist beseelte es, ein lebendiger H.
von Harmonie und Liebe« (Friedrich Schlegel, Lu-
cinde: »Lehrjahre der Mannlichkeit«). — A. und H.
reprasentieren zudem das Wesen einer Epoche, ei-
nes Werks oder eines Autors. Herder spricht von
Oden, die »noch den romisch-griechischen Geist
atmenc (Briefe zur Beforderung der Humanitdt 111,
35), Morikes Eberhard Wiichter wahnt sich »Ge-
starkt am reinen A. des Homer« und in Heines Der
Doktor Faust »weht der A. der Reformationszeit«
(»Erléduterungen).

3. Symbol der Liebe. In weltl. Zusammenhang
wird die A.symbolik von Geist (s. 2.) und Seele (s.
1.) auch auf die ird. Liebe angewendet. Der A. ver-
eint zwei liebende Seelen, wie bei Wieland (»Dein
Blick, dein A. schien allein mich zu beseelen«, Mu-
sarion 1, 219) oder Holderlin (»Meine Kiisse weih-
ten dich zum Bunde,/ Hauchten Geist von meinem
Geist in dich. -/ Meine Welt ist deiner Seele Spie-
gel«, Hymne an die Gottin der Harmonie). Goethe
deutet die jiid.-christl. Inspirationssymbolik aus
Gen 2,7 (s. 1.) weltlich-erotisch (»Welche Seligkeit
ist’s! wir wechseln sichere Kiisse,/ A. und Leben ge-
trost saugen und flof3en wir ein«, Romische Elegien

XVIII). - In Analogie zur pantheist. Naturvorstel-
lung weitet sich auch der A. der Liebe auf die ganze
Welt aus, empfindsame Naturseligkeit parodierend
heiflt es bei Wieland: »Ein Licheln seiner Gottin
war genug, ihn in Vergniigen zu zerschmelzen; ihre
Blicke schienen ihm einen iiberirdischen Glanz
tiber alles auszugiefen, und ihr A. der ganzen Na-
tur den Geist der Liebe einzuhauchen« (Wieland,
Agathon 1, 5, 6). Dabei vermag die sékulare Liebe
ebenso wie die gottl., Unsterblichkeit zu schenken
(Keats, Endymion I, 6861.).

4. Symbol des Todes. Der H. kann auch das Gegen-
teil des Lebens, den Tod symbolisieren, nicht zu ver-
wechseln mit der Symbolik des ausgehauchten Le-
bens (s. 1.). Im Buch Hiob totet Gott durch seinen A.
(Tiob 4,9). In der Orestie des Aischylos ist ebenfalls
von totendem H. die Rede (Orestie: Choephoren
243). Auch der personifizierte Tod selbst verstromt
unheilsbringenden H. (Nonnos, Dionysiaka XI,
2861.). Im Gétz von Berlichingen verwendet Goethe
ebenfalls diese Bildlichkeit: »Du siehst, der verzeh-
rende A. des Todes hat mich angehaucht, meine
Kraft sinkt nach dem Grabe« (V: »Weislingens
Schlof«). - Eine weniger personalisierte Vorstellung
des Todeshauchs ist stirker an unheilsbringende
Naturbegebenheiten gebunden, meist in Zusam-
menhang mit dem 7#Wind (s. 5.): »vergebens fliich-
ten wir im Herbste/ angstvoll vorm schadlichen H.
des Stidwinds« (Horaz, Oden 11, 14). Spenser stellt
das Symbol in Zusammenhang mit dem Zyklus der
Jahreszeiten und der Assoziation von 7#Winter und
Tod: »Winter ist gekommen mit unheilvollem
Atem/ Und nach dem Winter kommt der bald’ge
Tod« (The Shepheardes Calender: December 1491.).

5. Symbol des Windes. Die vielleicht nahelie-
gendste Bedeutung des Symbols ist die des #Win-
des (mit dessen weiteren symbol. Konnotationen).
Als A. Gottes bzw. der Gotter erscheinen in der An-
tike insbes. Zephyros, der Gott des Westwinds (Ilias
IXX, 415; #Westen) und Boreas, der Gott des Nord-
winds (Ilias V, 697; #Norden). Auf die antike Eng-
fithrung von A. und Wind wird auch noch in der
Moderne verwiesen, so bei Heym: »Wie ferne F16-
ten tont des Zephirs H.« (Der Tag). In einem christl.
Weltbild kann Gott auch selbst atmen (»Gottes A.
macht die Segel schwellen«, Eichendorff, Sonette an
A... I). - Schlieflich ist es der H. der Jahreszeiten,
die entweder belebenden /Friihlingswind verstro-
men: »Suf ist, frohlicher Lenz, deiner Begeistrung
H.,/ Wenn die Flur dich gebiert, wenn sich dein
Odem sanft/ In der Jinglinge Herzen,/ Und die
Herzen der Médchen giefit« (Klopstock, Der Ziir-
chersee; vgl. Shelley, Queen Mab, IX, 167) oder, wie
7Herbst und Winter, Zerstérung und Tod bringen:
»O wilder Westwind, du des Herbstes A.« (Shelley,
Ode to the West Wind), explizit in Schillers Klage
des Ceres: »Wenn des Friihlings Kinder sterben,/
Wenn von Nordes kaltem H./ Blatt und Blume sich
entfirben.«
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6. Symbol der Sprache und der kiinstlerischen In-
spiration. Zahlt die Kontrolle des A. seit der Antike
zur rhetor. Ausbildung des Redners (Quintilian,
Institutio oratoria 1X, 4, 18), wird der A. auch zum
Sinnbild der gesprochenen Sprache: »Sei du gewif3,
wenn Worte Atem sind,/ Und Atem Leben ist, hab’
ich kein Leben,/ Das auszuatmen, was du mir ge-
sagt« (Shakespeare, Hamlet 1II, 4, 181ff.). Joyce
widmet das gesamte Aolus-Kapitel des Ulysses dem
Zusammenhang von A., Wind und Rhetorik. Auch
bei Trakl verweisen A. und Stimme aufeinander:
»Weifler Hohepriester der Wahrheit,/ Kristallne
Stimme, in der Gottes eisiger Odem wohnt« (Sebas-
tian im Traum: Karl Kraus). - Ankniipfend an die
ebenfalls seit der Antike bestehende symbol. Ver-
bindung von Wind und Inspiration stellt Words-
worth einen Zusammenhang zwischen dem H. der
inspirierenden Natur und der inneren Brise her
(The Prelude 1, 33ff.), ebenso ].M.R. Lenz (»A. der
Natur und Funke des Genies ist’s«, Anmerkungen
itbers Theater) oder Novalis (Heinrich von Ofterdin-
gen 1, 1). Tieck verbindet folglich auch den Topos
des lebenspendenden A. mit dem gelungenen
Kunstwerk: »die Natur selbst, der Himmel, der rau-
schende Wald und sein Lieblingsbaum schienen A.
und Leben zu seinen Gemilden herzugeben«
(Franz Sternbalds Wanderungen 1, 5). Als Frage
nach der Moglichkeit der Kunst spricht Celan von
der »A.wende« (Der Meridian; A.wende).

7Harfe, Wind.

Lit.: A. Brown, The Aeolian Harp in European Litera-
ture, Cambridge 1970. — P.S. MacDonald, History of
the Concept of Mind, Ashgate 2003. — Ph. Rech, Inbild
des Kosmos, Bd. 2, Salzburg/Freilassing 1966, 9-49. -
AM. Tymieniecka (Hg.), Poetics of the Elements in
the Human Condition, Bd. 2, Dortrecht 1988. RHa

Athen
Symbol griech. Kultur und Bildung sowie der Rhe-
torik und Philosophie. - Relevant fiir die Symbol-
bildung sind (a) das Alter, (b) die polit. Organisati-
onsform des Stadtstaats und (c) der grofe kultu-
relle Reichtum A.

1. Antike. Politisch erscheint A. als Inbegriff von
Demokratie und Freiheitsstreben. Als »Erdgebo-
rene«, d.h. urspriinglichste Bewohner von Hellas,
und besondere Schiitzlinge der Goétter (Homer,
Ilias 11, 548) sind die Athener zur Freiheit bestimmt
(Aischylos, Die Perser 241). Sie werden so im Kon-
text der Perserkriege zu Reprasentanten des griech.
Widerstands (Pindar, Fragmente LXIV f.; Herodot,
Historiae VII, 139, 5) und Gegenbild der oriental.
Despotie (Thukydides, Leichenrede des Perikles;
Platon, Gesetze 693d). A. symbolisiert 6ffentl. Kul-
tur und Redekunst und rithmt sich, im Gegensatz
zum militdr. 7Sparta, der Moglichkeit freier indivi-
dueller Entfaltung (Thukydides Leichenrede des
Perikles). Es ist Bildungsstitte fiir ganz Griechen-

land (Isokrates, Panegyrikos IV, 50) und als Ge-
burtsort der Musen (Euripides, Medea 826-832)
der Ursprung von Kunst und Wissenschaft. Die
Pflege des Theaters und des Kultes weist auf die
Frommigkeit A. hin (Sophokles, Odipus in Kolonos
260, 1006f£., 1125£.; Euripides, Medea 824f.). Diese
schlagt jedoch um in Hybris, wenn die Athener,
von Machtdenken beherrscht, sich in ihrem Han-
deln gottgleich glauben (Thukydides, Melierdialog
V, 105). - In der rom. Lit. ist A. Inbegriff griech.
Kultur (Cicero, Pro Flaccus LXII; De oratore 111,
43). Cicero rithmt A. als Heimat der Gelehrsam-
keit, der Gesetze sowie v.a. der Rhetorik (Brutus
XXVIf., XXXIX; De oratore 1, 13). Der Name A.
wird metonymisch fiir Bildung gebraucht: »Heute
hat die ganze Erde ihr griechisches und rémisches
A.«, Juvenal, Satiren XV, 110. Als polit. Modell hat
A.vor dem Hintergrund des rém. Imperiums dage-
gen ausgedient (Cicero, Pro Flaccus LXII) und sein
trag. Niedergang wird besungen (Ovid, Metamor-
phosen XV, 424-430; Plutarch, De gloria Athenien-
sium).

2. Christentum. Unter der Perspektive der frith-
christl. Autoren erfahrt A. eine Umwertung: Philo-
sophie und Bildung werden im christl. Kontext zu
gotzendiener. Schein-Weisheit, weltl. Neugier und
Geschwitzigkeit, die klass. A.-Topoi vor dem Hin-
tergrund von Paulus weitgehend gescheitertem
Missionsversuch ins Negative verkehrt: »Alle Athe-
ner und die Fremden dort taten nichts lieber, als die
letzten Neuigkeiten zu erzihlen und zu hoéren«
(Apg 17,21). A. wird zur Gegenspielerin /Jerusa-
lems stilisiert, das die wahre Weisheit und gottl.
Heil reprisentiert: »Unser A.«, d.h. das relig. und
geistige Zentrum der Christen, »ist Jerusalem«
(Hieronymus, Epistulae XLVI, 9; auch Tertullian,
De praescriptione haereticorum VII, 8£.) Fiir Augus-
tinus verkorpert A. mit seinen verschiedenen Phi-
losophenschulen die 7babylon. Verwirrung und
steht im Kontrast zur Einstimmigkeit der Verfasser
der HI. Schrift (De civitate Dei 18, 41). Sokrates
wird jedoch auch als Typos Jesu gedeutet (Gregor v.
Nazianz, Epistulae 32, 11).

3. Aufklirung und Klassizismus. Indem die klass.
Topoi Bildung, Kultur, Humanitit und Demokratie
erneut in den Vordergrund treten, wird A. zum
Spiegelbild der aufgeklirten Gesellschaft. Rous-
seau schildert 1750 A. als »Wohnstatt der Artigkeit
und des guten Geschmackes, der Aufenthalt der
Redner und Philosophen« (Discours sur les sciences
et les arts), wohlwissend, damit das Idealbild der
aufgeklirten Gesellschaft aufzurufen. Er bricht je-
doch mit der Erwartungshaltung des Publikums,
indem er A. als Symbol aufklarer. Werte wie Bil-
dung und Zivilisation radikal destruiert: Wissen-
schaften und Kiinste fithrten zu Verweichlichung,
Korruption und Vernachldssigung eth. und militér.
Tugenden. Schrieb Voltaire noch in seinem Dicti-
onnaire Philosophique unter dem Stichwort Luxus:
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»Der Luxus A. hat groffartige Méanner in jedem Be-
reich hervorgebracht«, so verurteilt Rousseau A.
gerade als Symbol des Uberflusses und der Deka-
denz, und setzt ihm das Modell Sparta entgegen, in
dem er wahres Biirgertum und polit. Tugend ver-
wirklicht sieht. - Weniger radikal sind die Autoren
des dt. Klassizismus. In A. herrscht der »aufge-
kldrte, politische Schwitzergeist«, und sind die
Griechen im Allg. »Viter der Literatur, so ist A.
speziell die »Mutter der Schriften«, da hier zuerst
die Werke Homers verschriftlicht wurden (Herder,
Ideen zur Philosophie der Geschichte der Mensch-
heit XIII, 3f.). A., das »weichmiitig, sanft im Um-
gang, hoflich aufgeweckt im Gesprich, leutselig
gegen die Geringen, gastfrei und gefillig gegen den
Fremden« ist (Schiller, Die Gesetzgebung des Ly-
kurg und Solon), liegt dem liberaldemokrat. Geist
der Weimarer Klassik néher als Sparta, jedoch wer-
den auch die Schattenseiten der Zivilisation, Stolz
und Ruhmsucht, reflektiert. A. ist nicht nur Ort
der »Weisen« und der »feinen Sitten« (Wieland,
Geschichte des Agathon 1, 7), sondern auch der Ei-
telkeit und der polit. Intrigen (IIL4; VII, 7). Abseits
der klassizist. Reduktion auf ein rein individualist.
Bildungs- und Kulturideal vermittelt Holderlins
Archipelagus ein politisch gepragtes Bild von A.,
das Ankldnge an die klass. Topoi von Demokratie,
Freiheitswillen und Géttergunst enthilt. Im Athen-
erbrief (Hyperion 1, 2) erscheint A. als Exemplum
dafiir, dass Freiheit die Voraussetzung fiir die Ent-
wicklung von Kultur und Philosophie ist. A. ist
dabei nie Utopie, sondern wird historisiert: »ganz
in Asche gesunken« (Archipelagus LXIII), ist es
Sinnbild fiir die notwendige Vergénglichkeit alles
Schénen.

4. Moderne. Das Pathos der Gefihrdung und
des der Bliite notwendig folgenden Untergangs
prégt auch noch in der Moderne G. Heyms Trago-
die Feldzug nach Sizilien, die die fiir A. typ. Ver-
kntipfung von individuellem Ehrgeiz und Hybris
hervorhebt. Die Rivalitit von A. und Sparta zeigt
sich erneut in Benns Essay Dorische Welt. A. ver-
gleicht Benn mit einer groflen 7Theaterbiihne
(»Beleuchtung ist die Sonne, die Kulisse das
Meer«), auf der sich die Individuen in glanzvollen
Reden inszenieren. Dem steht der Staat Sparta ge-
geniiber, der »Kunstwerk aus einem Gufl« ist.
Wihrend A. eine Inszenierung bleibt, die noch
eine Differenz zwischen Leben und Kunst impli-
ziert, symbolisiert Sparta eine Lebensform, die
ginzlich entindividualisiert und zur Kunst, zum
Stil geworden ist.

7Jerusalem, Sparta.

Lit.: RAC Suppl. I, 639-668. — A. Breitenbach, Das
»wahrhaft goldene A.«, Miinchen 2003. - V. Riedel,
Antikerezeption in der dt. Lit. vom Renaissance-Hu-
manismus bis zur Gegenwart, Stuttgart/Weimar 2000.
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Aufpfropfung
Symbol der christl. Heilsgeschichte, kultureller Ent-
wicklung, aber auch der Denaturierung und des
Dilettantismus; Symbol des Witzes, des Plagiats wie
des Schreibens tiberhaupt. — Relevant fiir die Sym-
bolbildung ist die Veredelung von Pflanzen und
Steigerung ihrer Ertrage durch das Aufsetzen eines
edlen Reis auf einen robusten, wilden Stamm, mit
dem es verwachsen soll.

1. Symbol der christlichen Heilsgeschichte. In der
christl. Trad. wird die A. von Paulus im Brief an die
Rémer (11,17-24) in Dienst genommen, in dem er
das Verhiltnis von Juden und griech. Christen als
widersinnige Figur in Szene setzt: Die Juden er-
scheinen hier als edler Olbaum (7Olive/Olbaum),
in den von Gottes #Hand die Zweige eines wilden
Olbaums (die griech. Heiden-Christen) »gepfropf-
fet« wurden. J. Domitzer ladt dieses Bild in seiner
Schrift Ein newes Pflantzbiichlein / Von mancherley
artiger Pfropffung vnd Beltzung der Bawm (1529)
eschatologisch auf, wenn er im Vorwort darauf hin-
weist, dass dieses Buch nicht nur dazu niitze, das
»Ackerwerck« und die »Pelzung der Baum« zu er-
lernen, sondern auch dazu, dem Leser in der »ymp-
fung der Bdum« ein Exempel der »Form und Ge-
stalt« des Glaubens und der Liebe sowie der »auf-
ferstehung des fleiches [...] eben durch die
pfropffung un Pelzung der Baum« zu geben. - In
Goethes 1773 erscheinenden Erdrterungen iiber
Zwo wichtige bisher unerdrterte biblische Fragen
wird das Symbol der A. in einem dem paulin. Para-
dox entgegengesetzten Sinne umgedeutet, wenn es
heif$t, man miisse das jiid. Volk als einen »wilden
unfruchtbaren Stamm«ansehen, auf den »der ewige
Girtner das edle Reis Jesum Christum« gepflanzt
habe, »dafl es, darauf bekleibend, des Stammes Na-
tur veredelte, und von dannen Pfropfreiser zur Be-
fruchtung aller iibrigen Biéume gehohlt wiirden«.
Hier wird die A. zum Symbol einer christlich domi-
nierten Entwicklungs- und Veredelungsgeschichte
der Menschheit mit einem unverkennbar antisemit.
Unterton.

2. Symbol des Witzes, des Plagiats und des Dilet-
tantismus, des Schreibens sowie der kulturellen Ent-
wicklung tiberhaupt. Auch im Kontext der Poetik
wird auf das Verfahren der A. zuriickgegriffen. In
Jean Pauls Vorschule der Asthetik erscheint diese als
Bild fiir den »Doppelzweig des bildlichen Witzesx,
der »entweder den Korper beseelen oder den Geist
verkorpern« kann. »Urspriinglich, wo der Mensch
noch mit der Welt auf einem Stamme geimpfet
blithte, war dieser Doppel-Tropus noch keiner«
(Vorschule der Asthetik §50). In der Asthetik des
18. Jh. dient die A., ebenso wie das Verpflanzen, in-
des meistens zur Bezeichnung einer plagiierenden
Kunstfertigkeit: So bezeichnet E. Young in seinen
Conjectures On Original Composition den Nachah-
mer als jemanden, »der die Lorbeerzweige nur ver-
pflanzet, welche oft bey dieser Versetzung einge-
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hen, oder doch allezeit in einem fremden Boden
schwicher fortkommen« (»A Letter to the Author
of Sir Charles Grandison«). Das Verpflanzen wird
hier zu einem Symbol kraftlosen Kopierens, das
dem im eigenen Boden verwurzelten (#Wurzel)
Original gegeniiber gestellt wird. Thre iron. Insze-
nierung findet diese Auffassung in Jean Pauls Leben
Fibels, in dem der Protagonist Fibel, angeblich der
Erfinder der ABC-Fibel, gleich zu Beginn als je-
mand beschrieben wird, der »fulhohe Biumchen
aus[zog], um sie einige Schritte davon wieder elend
einzupflanzen zu einem Gartchen« (Leben Fibels
II). Die A. (XX) wird dabei zur Allegorie eines ko-
pierend-zitierenden Textverfahrens, dem nicht nur
Fibel, sondern auch der fiktive Herausgeber Jean
Paul folgt (Wirth). Auch in Goethes Wahlver-
wandtschaften ist A. Symbol fiir ein Aneignungs-
verfahren, wobei hier jedoch nicht mehr die kopie-
rende Schreibweise, sondern eine dilettierende Le-
bensweise den symbol. Gehalt bestimmt. Schon im
ersten Satz des Romans explizit erwihnt, wird die
A.im Weiteren zu einem Symbol fiir das Verhaltnis
von Natur und Kultur, fiir eine bestimmte »Form
der Willkiir« (Schings, 173). Die A. steht fiir eine
dilettant. Einstellung zum Leben und zur Kunst, die
den Differenzpunkt zur klass. Meisterschaft mar-
kiert (Die Wahlverwandtschaften 1, 17). Die A. ist
hier nicht nur ein Symbol fiir willkiirl. Interventio-
nen in den Gang der Natur, sondern auch fiir eine
Form der Modernitit, die sich nicht Zeit fiir lang-
wierige Erziehungsprozesse ldsst und stattdessen
auf das Hervorbringen von Novititen setzt. Die
Kulturtechnik der A. wird so zu einem Symbol fiir
den Kulturverfall. Noch im 20. Jh. taucht die A. in
diesem Sinne als Symbol auf, freilich noch einmal
unter umgekehrten Vorzeichen: So in Huchels Ge-
dicht Der Garten des Theophrast, das 1962 in der
letzten von Huchel verantworteten Ausgabe der
DDR-Literaturzeitschrift Sinn und Form erscheint,
in dem durch einen verdeckten Verweis auf »wunde
Rinde« und »Bast« auf die A. im Kontext einer
Schilderung von Kulturverfall angespielt wird. An-
ders als bei Goethe erscheint die A. hier jedoch als
Teil eines langen Kultivierungsprozesses, der durch
eine brutale Intervention beendet wird. - Im Kon-
text dekonstruktiver Literaturtheorie bedient sich
das Schriftkonzept Derridas der A. Derrida spricht
nicht nur von der »greffe citationelle, also von ei-
ner >zitationellen A.c (Signature événement con-
texte), durch die man Geschriebenes in neue, an-
dere syntagmat. Kontexte »einschreibt«, sondern
geht noch einen Schritt weiter, wenn er behauptet:
»Schreiben heif$t aufpfropfen (greffer). Es ist das-
selbe Wort« (Derrida, La dissémination, »Les Gref-
fes, Retour au Surjet«).
7Baum.

Lit.: O.E. Allen, Pfropfen und Beschneiden, Amster-
dam 1980. - H.-J. Schings, Willkiir und Notwendig-

keit, in: Jb. 1989 der Berliner Wissenschaftl. Gesell-
schaft e.V. Berlin 1990, 165-181. - U. Wirth, Original
und Kopie im Spannungsfeld von Iteration und A., in:
Originalkopie, hg. v. G. Fehrmann/E. Linz, Kéln 2004,
18-33. uw

Auge
Symbol des menschl. Wesens, der Seele und der
Schoénheit, des Geistes und der Erkenntnis sowie
des Gottlichen. — Relevant fiir die Symbolbildung
sind (a) die enge physiolog. Verbindung des A. zum
Hirn, (b) das A. als Organ des bes. hoch geschitz-
ten Sehsinns.

1. Symbol des menschlichen Wesens. Die Haufig-
keit des A.symbols in der Lit. entspricht der Wich-
tigkeit des A. fiir den Menschen, so dass es im Sinne
des »A.apfels« (Schiller, Die Réiuber 1, 1) fir etwas
Unersetzliches steht, im AT auch fiir den Menschen
unter dem Schutz Gottes (Dtn 32,10; Ps 17,8). Des-
halb gilt der Verlust des A. (#Blendung) als symbol.
Todesstrafe oder Kastration (Freud, Das Unheimli-
che II).

2. Symbol der Seele, der Schonheit oder innerlicher
Zustinde. Symbolisieren die A. die Seele im Allg.
(Goethe, Die Leiden des jungen Werthers II: »Am
20. Januar«; Jean Paul, Titan, 111. Zykel), werden
die A. oft auch als Zeichen bestimmter menschl.
Eigenschaften und Gemiitszustinde gedeutet (zu
Patristik und MA Schleusener-Eichholz 1985, 717-
848). Frische und oft auch /blaue A. gelten als Zei-
chen der Ehrlichkeit und Redlichkeit (H. v. Kleist,
Penthesilea XI). Bei Heine wird diese standardi-
sierte Bedeutung feinsinnig verkehrt: »Und jenes
blaue A. dort,/ So klar wie stille Welle,/ Das hielt ich
fiir des Himmels Pfort’,/ Doch war’s die Pforte der
Holle« (Das Liedchen von der Reue; vgl. Wechsel).
Das A. als Ausdruck innerer Eigenschaften findet
sich im Volksglauben, wo die A.farbe den Charak-
ter bestimmt, wie Bodenstedt in den Liedern des
Mirza-Schaffy dichtet: »Ein graues A./ Ein schlaues
A.,/ Auf schelm. Launen deuten die braunen,/ Des
A. Bldue/ bedeutet Treue;/ Doch eines schwarzen
A. Gefunkel/ Ist stets, wie Gottes Wege, dunkel«
(Lieder und Spriiche der Weisheit XII; 7Braun,
7Grau, 7*Weg). Allerlei Charaktereigenschaften
werden auch durch attributive Wendungen ver-
sinnbildlicht, so z.B. bei Lukian: »er ist mutig, hat
Feuer im A. wie ich (denn ein feiges weibisches A.
tut im Handgemenge schlechte Wirkung)« (Der Pa-
rasit oder Beweis, daf8 Schmarotzen eine Kunst sei).
— Insbes. in der Liebeslyrik werden die A., haufig in
der Verbindung mit der 7Sonne (s.a. 3.), zum
Schonheitssymbol (etwa im Schonheitskatalog des
europ. Petrarkismus oder auch in Shakespeares
Sonnet CXXX) und gewinnen eine erot. Qualitat,
die aber regelmaflig mit der Unerreichbarkeit der
Geliebten einhergeht (Petrarca, Canzoniere XXXIX:
Io temo si de’ begli occhi). Das Leuchtende der A.
symbolisiert dabei weniger die hohe geistige Kraft
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der Angebeteten (s. 2.), sondern ihren Liebreiz und
ihre 7Reinheit. Findet sich insbes. beim weibl. A.
jede Farbe als Zeichen der Schonheit und Attrakti-
vitdt (das »dunkle A.« z.B. bei Morike, Besuch in
Urach), erscheint auch hier das blaue A. ausgezeich-
net (z.B. Uz, An Chloen; Hebel, Das schlaue Mdd-
chen; Hebbel, Schon Hedwig). Die verbundenen A.
Amors oder Cupidos (prominent z.B. in der Emb-
lematik; HS, 1758-1767) relativieren dagegen die
Bedeutung des Gesichtssinns in diesem Zusam-
menhang und verweisen auf die Rolle von Verstand,
Phantasie und Begehren, wie Shakespeare in A
Midsummer Night’s Dream (I, 1, 2441f.) das Sinn-
bild erklart. - Momentane, veranderl. Erregungs-
zustdnde kennzeichnet das A. z.B. in Homers Ilias,
wenn »iiberschwenglicher Gram« die A. »umhiillt«
(XI, 249f.); Wahnsinn im Wechsel mit verstindi-
gem Verhalten wird durch rollende A. charakteri-
siert (Aischylos, Der gefesselte Prometheus 882),
und das liisterne A. zeigt sexuelle Erregung (Apu-
leius, Der Goldene Esel 1, 2). Das gesenkte A. spricht
von empfundener Schuld oder Scham (Ovid, Meta-
morphosen VI, 605-607). Schliefllich wird am A.
auch der Tod abgelesen; so umfingt z.B. /Nacht
das A. oder es bricht (Homer, Ilias XIII, 575, 580;
Sophokles, Antigone 1301f.).

3. Symbol des Geistes und der Erkenntnis. Seit der
Antike ist das A., abgeleitet von der herausragen-
den Bedeutung des menschl. Sehsinns, Sinnbild des
Geistes und der Erkenntnis. So deuten geéffnete A.
auf die Wachsambkeit des Geistes (HS, 1266), ge-
schlossene auf Weltabkehr (Morgenstern, Melenco-
lia IX: Non veder non sentir m’e gran ventura ...;
7Schlaf; Schleusener-Eichholz 1985, 317-347).
Aber auch der Ausdruck der A. kann Auskunft
tiber die Befindlichkeit des Geistes geben (Jean
Paul, Titan, 105. und 110. Zykel). Platon hebt die
wahre geistige Erkenntnis vom leibl. Sehsinn ab,
wenn er davon spricht, dass das »A. des Geistes«
erst dann scharfer blickt, wenn das A. des Korpers
an Sehkraft verliert (Gastmahl 219a). Im MA deutet
die Rede vom »inneren A.c auf christlich-geistige
Erkenntnis (Schleusener-Eichholz 1985,953-1075),
Goethe bezieht sie dagegen allein auf die Vorstel-
lungskraft (Vier Jahreszeiten: Friihling XVIII). — Im
AT werden in der Schopfungsgeschichte die A. des
Urmenschenpaares »aufgetan« (Gen 3,7), und sie
erkennen, dass sie nackt sind. Das A. wird hier zum
Sinnbild der siindigen Erkenntnis, womit auch der
Blick auf die Welt diskreditiert ist (vgl. Petrarca,
Epistolae familiares IV, 1; hier mit Bezug auf Augus-
tinus, Confessiones X, 8, 15). Die A. werden auch im
NT mit der Siinde in Verbindung gebracht (2 Petr
2,14; 1 Joh 2,14); besser sei es, ein A., das zum Ab-
fall verfiihre, zu verlieren als das Himmelreich (Mt
5,29; 18,9; Mk 9,45). Die Redensart, dass Schuppen
von den A. fallen (Apg 9,18; Lessing, Nathan der
Weise 11, 5; Fontane, Stine XII), stammt aus diesem
komplexen Zusammenhang von Sehen, Erkenntnis

und Siinde in Zusammenhang, auch wenn sich Apg
9,18 auf die Wandlung von Saulus zu Paulus be-
zieht. - Neben der Verbindung von A. und Er-
kenntnis ist das A. auch als Eingang zum Geist bzw.
zur Seele bedeutsam. Diese Vorstellung akzentuiert
den physiolog. Zusammenhang von Sehen, Emp-
finden und Vorstellen (z.B. Platon, Phaidros 255¢c-
d; Hauff, Lichtenstein VIII). So pointiert beispiels-
weise Lichtenberg die Differenz zwischen A. und
7Ohr, wobei das A. fiir die vorzuziehende direkte
Erfahrung steht (Sudelbiicher F 288).

4. Symbol des Gottlichen. In der Antike erscheint
das A. als Symbol des Géttlichen im Zusammen-
hang von 7Sonne und 7Licht (Aristophanes, Die
Wolken 1, 285f.: »Unermiidet ja leuchtet das A. des
Athers/ Schwimmend in heitrer Klarheit!«). Ver-
korpert wird die Sonne als A. des #Himmels durch
Helios/Sol (Euripides, Iphigenie bei den Taurern
192; Ovid, Metamorphosen IV, 190ff; Holderlin,
Der Mensch) und steht in Verbindung mit dem
Gottlichen tiberhaupt, von dem das Licht ausgeht.
Die Sonne als »A. der Welt« (C. Brentano, Godwi I:
»Godwi an Rémer«) symbolisiert den gliickl. Zu-
sammenhang des Irdischen mit dem Géttlichen
(Martial, Epigramme IX, 24; kritisch zu solcher Ver-
mischung Gottsched, Versuch einer Critischen
Dichtkunst, »Horaz von der Dichtkunst«, Anm. 10),
auch im Kontrast zur unseligen Dunkelheit der
7Nacht: »Die mordbriitende Nacht schligt tiber dir
ihren dunklen Mantel auseinander und das A. Got-
tes blickt wieder durch die Welt!« (Eichendorff, Viel
Ldarmen um Nichts). - Neben dem Leuchtenden des
gottl. A. spielt die Allgegenwart Gottes eine wich-
tige Rolle: Schon Zeus gilt in der Antike als alles
sehender (Nonnos, Dionysiaka VII, 190, 219),
ebenso Helios (Aischylos, Orestie: Choephoren 985).
Das neid. oder bose A. symbolisiert die Allgegen-
wart des Neides, der Bedrohung und Zerbrechlich-
keit menschl. Gliicks (Aischylos, Orestie: Agamem-
non 9461.). Allgegenwirtig und allsehend ist aber
auch der jiid.-christl. Gott im AT (Sach 4,10; Sir
23,19; Spr 22,12) wie im NT (Hebr 4,13; Offb 5,6).
In der christl. Trad. vielfach aufgenommen (Schleu-
sener-Eichholz 1985, 1076-1110), steht das >A.
Gottes< noch in der Neuzeit nach 1 Sam 16,7 v.a.
fur den Blick ins Innere des Menschen (Gotthelf,
Uli der Péchter XII; Fontane, Effi Briest XVI). Heine
nimmt das Symbol auf und deutet es um: »Die V6l-
ker sind allwissend, alldurchschauend; das A. des
Volks ist das A. Gottes« (Franzdsische Maler: »Nach-
trag. 1833«). Auch die Vorstellung einer alles aus-
gleichenden Gerechtigkeit steht mit der Sphére des
Gottlichen in Verbindung, so dass gelegentlich vom
alles sehenden »A. der Gerechtigkeit« (Heliodor,
Aithiopika VIII; Schiller, Die Riuber 11, 3) und hau-
figer vom »A. des Gesetzes« (Lillo, The London
Merchant 111, 2; Raabe, Abu Telfan XXIX; Freytag,
Soll und Haben VIII) die Rede ist. — Vermutlich
ausgehend von Illustrationen zu den Werken des
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Mystikers J. Bohme im 17. Jh., bei dem die Symbo-
lik des gottl. A. von zentraler Bedeutung ist, ist es
zur Konvention geworden, Gott oder das Gottliche
als A. darzustellen. Ein A. in einem 7Dreieck zeigt
die Dreieinigkeit im Christentum (Keller, Der
Griine Heinrich, 1. Fass., 1, 7).

7Augenblick, Blendung, Blindheit, Feuer/
Flamme, Gesicht, Licht, See/Teich, Sonne, Tréne.

Lit.: W. Deonna, Le symbolisme de I’ceil, Paris 1965. -
St. Kern, Eyes of Love, London 1996. - H. Kolb, Die
Mystik des A. und des Herzens, in: ders., Der Begriff
der Minne und das Entstehen der hof. Lyrik, Tiibingen
1958, 18-38. — Th. Rakoczy, Boser Blick, Macht des A.
und Neid der Gétter, Tiibingen 1996. - G. Schleusener-
Eichholz, Art. Sehen, in: Wb. der philosoph. Meta-
phern, hg. v. R. Konersmann, Darmstadt 2007, 368-
374. - dies., Das A. im MA, Miinchen 1985. - dies., Die
Bedeutung des A. bei Jacob Béhme, in: Frithma. Stu-
dien 6 (1972), 461-492. - W.A. Schulze, Das A. Gottes,
in: Zs. fiir Kirchengeschichte 68 (1957), 149-152. - K.
Weisrock, Gotterblick und Zaubermacht, Opladen
1990. PN

Augenblick
Symbol metaphysisch, dsthetisch und subjektiv in-
tensivierter Welterfahrung, fiir Erkenntnis und un-
bewusstes Begreifen. - Relevant fiir die Symbolbil-
dung ist die extreme Kiirze des A., die im Gegensatz
zum>Zeitpunkt«als messbarem Datum unbestimmt
bleibt.

1. Philosophisches, religioses und dsthetisches Er-
kenntnissymbol. In Platons Spekulationen tiber das
Wesen der Zeit und in seiner Ideenlehre bezieht
sich der A. auf die ontologisch betrachtete Verfas-
sung der Dinge und vermittelt zwischen der Ewig-
keit und der Zeit des Werdens (Parmenides 156d-e).
Platon betont die Rolle des A. fiir das Erkennen der
Idee (Staat 515¢) und die Nahe des A. der gottl. Be-
geisterung zum A. der Liebe und zur kiinstler. In-
spiration (Phaidros 244aff.). Myst. Bilder der Schau
der Ewigkeit und des Verlangens nach dem »gro-
en Licht, die sich mit dem A. verkniipfen, finden
sich in der Lehre Plotins (Enneade V1, 7, 36, 18-21;
7Licht). Nachvollziehen ldsst sich die Spannung
zwischen dem A. als fliichtigem Zeitpunkt und dem
»ewigen< A. der Vision Gottes in der christl. Philo-
sophie und Mystik, z.B. bei Augustinus (»A. der
Erkenntnis« als »Schlag«, Confessiones IX, 10, 25)
und Meister Eckharts Schau Gottes durch das
»Fiinklein« der Seele im »Nu« (Predigten IX, 318; X,
59). — Bes. Bedeutung hat der »erfiillte«, »ewige«
oder »prignante« A. als zentrales Denkbild bei
Goethe, in dem die Flichtigkeit und Vergénglich-
keit des gegenwirtigen Moments transzendiert und
iberwunden, das eigene Leben titig, aber auch ent-
sagend geordnet wird (Das Géttliche; Vermdchtnifs).
Symbolisch sind schon in den Lebenslaufgedichten
des jungen Goethe qualitative Aufwertungen des
erfillten A. und die Wahl des Gipfelblicks (An

Schwager Kronos), weiterhin die Gestaltung mar-
kanter Punkte des Lebenslaufs (Mahomets Gesang),
wie schliefSlich auch die Liebesaugenblicke in Goe-
thes Dichtung, z.B. als Eingedenken des »erfiillten
Moments« fiir die Uberwindung des Fliichtigen
(Willkommen und Abschied) oder, als ein Beispiel
fiir das Motiv der Anamnesis, das Briefgedicht
Goethes an Charlotte von Stein vom 14.4.1776 Wa-
rum gabst du uns die tiefen Blicke. — Assoziiert mit
dem Unberechenbaren, dem Zufall, symbolisiert
der A. bei Kleist eine Bewusstseinskrise am Ende
der Spitaufklirung und deutet auf den Zusammen-
bruch rationalist. und theolog. Sinnstiftungsmo-
delle hin. Kleist inszeniert diese Sinnkrise als Um-
schlag des A. unmittelbar bevorstehender Bedro-
hung und Zerstorung in (illusionére) Erlésung: »Es
war, als ob die Gemiiter, seit dem fiirchterlichen
Schlag, der sie durchdrohnt hatte, alle verschnt wa-
ren« (Das Erdbeben in Chili). - In der Romantik,
insbes. bei Novalis, ist das »Gemiit« der Ausgangs-
und Zielpunkt einer phantast., augenblickshaften
Grenziiberschreitung bzw. des »Romantisierens«
als Potenzierung des Gewdhnlichen: »Der Mensch
vermag in jedem A. ein {ibersinnliches Wesen zu
seyn« (Bliitenstaub XXII). Die augenblickshafte Be-
gegnung mit dem Ubersinnlichen erscheint als
Bruchstelle in der Wahrnehmungsgewissheit des
Alltaglichen im romant. Mérchen (E.T.A Hoff-
mann, Der Goldene Topf). Bei Baudelaire wird die
plotzl. Entgrenzung als Ausnahmezustand des
Geistes unter dem FEinfluss von Rauschmitteln, die
einen Weg zum »kiinstlichen Paradies« darstellen,
weiterverfolgt (Les paradis artificiels).

2. Symbol der Uberwiiltigung des Bewusstseins
durch Schrecken, Wahnsinn und Grauen. Schon die
innere Erlebniszeit der tibersinnl. Erkenntnis ist oft
ambivalent und schldgt, wie z.B. in E.T.A. Hoft-
manns Der Goldene Topf (II, VII u.6.) und Der
Sandmann in Grauen um. E.A. Poe erhebt den
Wahn und das Grauen des A. zum Paradigma des
modernen Bewusstseins, so wird etwa die moderne
Grof3stadt (7Stadt) zum Ort plotzl. Schreckens. Be-
grifflich fasst Poe den A. als »Launen« und »psychi-
sche Eindriicke« auf der Schwelle des Wachbe-
wusstseins (Marginalia V). Parallel zu dieser literar.
Radikalisierung der Symbolik des A. als Schock
und Plotzlichkeit entstehen dsthet.-philosoph. Kon-
zepte wie Nietzsches Pathos der plotzl. und schreckl.
Erscheinung, das sich auf den trag.-dionys. Zustand
bezieht (Die Geburt der Tragodie XVIII).

3. Symbol der Durchbrechung chronologischer
Zeitlichkeit. Erinnerung als epiphan., begliickendes
Ereignis und als Medium, in dem die Seele den
»Geist der Gotter« in »Tiefen der Zeit« erahnt, fin-
det sich bei Holderlin (Wie wenn am Feiertage; vgl.
Uber die Verfahrungsweise des poetischen Geistes:
»Wink fiir die Darstellung und Sprache«). Héhe-
punkt der modernen Verabsolutierung des A. fiir
den unbewussten ekstat. Erinnerungsmodus sind
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die Szenen unwillkiirl. Erinnerns bei Proust, wie sie
sich exemplarisch in der »Madeleine«-Episode voll-
ziehen, in der die Geruchs- und Geschmacksevoka-
tion Kindheitserinnerungen und damit einherge-
hend ein »unerhoértes Gliicksgefithl« auslost (A la
recherche du temps perdu 1, 1). In V. Woolfs aus Mo-
mentaufnahmen bestehenden Romanen Mrs Dallo-
way und The Waves erscheinen myst.-ekstat. Mo-
mente der Ich-Auflsung (»moments of being«) als
»plétzliche Erhebungen« (»sudden elevation«) und
»Erleuchtung (»illumination«) und stehen im Ge-
gensatz zur Verganglichkeit, der Sinnleere und zum
Tod. Ausdriicklich erscheinen die Momentaufnah-
men als »Epiphanien« bei Joyce, die jedoch nicht
im trad. Sinn als myst. Erlebnis zu verstehen sind,
sondern als dinglich-sprachlich ausgeloste Erleuch-
tungen des Bewusstseins (Stephen Hero). Die hypo-
thet. Antizipation von Gliick in den Ekstasen des
Ich ist bes. deutlich in Musils Konzept eines »ande-
ren Zustands«. Jedoch erhalten sich auch hier der
Relativismus und die Skepsis Musils gegeniiber
dem Erlebnis und dessen Verfestigung in Ideen und
Ideologien (Der Mann ohne Eigenschaften, hier bes.
I, 11f.: »Heilige Gespriche«; vgl. die Metaphorik
des myst. Eintretens ins »Tausendjahrige Reichg,
Nachlass 52: »Atemziige eines Sommertags«).

7Auge, Gewitter/Blitz und Donner, Sekunde,
Stunde.

Lit.: A. Anglet, Der »ewige« A., Koln/Weimar 1991. -
K.H. Bohrer, Ekstasen der Zeit, Miinchen 2003. - S.
Ledanff, Die A.metapher, Miinchen/Wien 1981. -
Ch.W. Thomson/H. Hollinder (Hg.), A. und Zeit-
punkt, Darmstadt 1984. SLe

Auschwitz
Symbol der Gesamtheit des industriell betriebenen
Massenmordes durch Nationalsozialisten, v.a. an
Juden, der vollstindigen Entmenschlichung und
absoluten Folter. — Relevant fiir die Symbolbildung
sind (a) die Funktion des Konzentrations- und Ver-
nichtungslagers A. von Juni 1940 bis Januar 1945,
in dem 1,2 bis 1,6 Millionen Menschen meist in
Gaskammern gettet und anschlieffend verbrannt
wurden, (b) der Niirnberger Prozess gegen die
Hauptkriegsverbrecher (1945/46), der erstmals die
Dimensionen des Verbrechens offenbarte.

Die Geschichte der Menschheit erhielt durch A.
eine entscheidende Zasur, die sich in zahllose Dis-
kurse einschrieb (z.B. Adorno, Erziehung nach A.).
Bes. bedeutsam in dieser Hinsicht wurden fiir die
dt. Lit. Adornos viel zitierte (und hiufig missver-
standene) Bemerkung, nach A. ein Gedicht zu
schreiben, sei barbarisch (Kulturkritik und Gesell-
schaft, 1955), sowie M. Walsers Friedenspreisrede
von 1998, in der er die Instrumentalisierung von A.
als »jederzeit einsetzbares Einschiichterungsmittel
oder Moralkeule« befiirchtete. Bis Ende der 1970er
Jahre kam A. auch umgangssprachlich die Bedeu-

tung zu, die heute eher von >Holocaust< und >Shoah«
eingenommen wird. — A. ist ein >absolutes Symbols,
das wenig Varianz erfiahrt und immer in enger Ver-
bindung mit der histor. Wirklichkeit steht. Freilich
wird das konkrete Geschehen nicht immer explizit
mitgenannt; gerade in der Unterschlagung der ei-
gentl. Fakten kommt der Symbolgehalt mitunter
eindrucksvoll zur Geltung (so etwa bei Kempowski,
Tadelloser & Wolf XXVII, wo A. nur ein einziges
Mal thematisiert wird, und zwar als Ort, an dem
sich ein blutiger Ehestreit abgespielt habe). Auch
die literar. Umkehr des Vernichtungsgeschehens in
A. bei Amis (Time’s Arrow) spielt nur mit dem
Symbolgehalt, ohne ihn zu verandern. - In ver-
schiedenen Literaturen hat A. eine etwas andere
Bedeutung. So bezieht sich A. in der poln. Lit. meist
auf das sog. Stammlager (A. I), in dem ab 1940
iberwiegend Widerstandskdmpfer und Vertreter
der poln. Intelligenz inhaftiert und vielfach getotet
wurden (etwa Borowski, Bylismy w Oswiecimiu [Bei
uns in A.]; Kielar, Anus Mundi), wihrend in Texten
jiid. Autoren A. eher auf A.-Birkenau (A. II) bezo-
gen wird, wo v.a. Juden brutal ermordet wurden
(z.B. Wiesel, La nuit). In dieser Hinsicht représen-
tiert A. auch eine von Menschen gemachte Hoélle
(z.B. Levi, Se questo é un uomo). In der dt. Lit. steht
A. oft als Symbol fiir die Unmenschlichkeit der Ta-
ter, bes. nach den Frankfurter A.-Prozessen von
1963-1965, in denen die dt. Offentlichkeit sich
erstmals intensiv mit der Wirklichkeit von A. aus-
einandersetzte (P. Weiss, Die Ermittlung; Hochhuth,
Der Stellvertreter).
7 Asche, Feuer/Flamme.

Lit.: A. Dunker, Die anwesende Abwesenheit, Miin-
chen 2003. - S. Feuchert, Holocaust-Lit.: A., Stuttgart
2000. - J. Habermas, Der Zeigefinger, in: Die Zeit v.
31.3.1999, 42-44. SF

Auto |/ Wagen
Symbol des menschl. Kérpers, der Individualitat
und Selbstbestimmung, der Entgrenzung, des Le-
bensverlaufs und der menschl. Beziehungen. — Re-
levant fir die Symbolbildung sind (a) die selbst-
bestimmte Steuerung des A. (im Gegensatz zur
7Eisenbahn), (b) die individuelle Nutzung, (c) ein-
zelne Teilelemente des A., die selektiv symbolisch
genutzt werden wie Motor fiir #Herz oder Lenkung
fur Gehirn.

1. Symbol des menschlichen Korpers. W. und Ve-
hikel jegl. Art spielen in Hochkulturen von Beginn
an eine grofle Rolle als Erweiterungen des menschl.
Korpers. So erfolgt die Himmelfahrt des Elia in der
Bibel in einem feurigen Pferderennwagen (2 Kon
2,11; 7Feuer); bei Platon fungiert der von 7#Pferden
gezogene Rennwagen als Symbol der menschl. Kor-
per-Seele-Einheit (Phaidros 246a-b); im Trionfo,
dem Triumphwagen der bewegten allegor. Aufziige
der Renaissance, wird gottl. Erscheinungsweise im
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Himmelswagen (Ez 1,4-28; 10,1-20) durch Allego-
risierung und mechan.-maschinelle Bewegung zu
evozieren gesucht (vgl. die Abb. bei Berns). - Mit
seiner flichendeckenden Verbreitung in den 1920er
Jahren werden A. und A.fahrt bereits im Vorfeld
der Neuen Sachlichkeit, aber durchaus noch unter
Beibehaltung ésthetizist. Optionen der Jahrhun-
dertwende (Remarque, Station am Horizont; Ler-
net-Holenia, Ich war Jack Mortimer), zum symbol.
Anschauungsmodell fiir >kalt« in Szene gesetzte
und in der Regel gliickende Prozesse zugleich techn.
und menschl. Selbstregulierung in Ausnahmesitua-
tionen, bei denen die oftmals anthropomorph ge-
setzten Vehikel und ihre Fahrer zur Selbststeuerung
entlang von gerade eben iberschrittenen techn.
und menschl. Grenzen engste Symbiosen eingehen.
Die Symbolisierung des menschl. Kérpers als techn.
Vehikel und seine A.fahrt werden auf diese Weise
zu Therapien in Grenzsituationen (vgl. Remarques
Texte fiir die Zeitschrift Sport im Bild und ihre Wei-
terverarbeitung im Roman Drei Kameraden).

2. Symbol der Entgrenzung und Grenziiberschrei-
tung. Zum Symbol der Entgrenzung werden A. und
A fahrt im Surrealismus (bei Arp, Chririco, Breton,
Ernst u.a.) und zuvor schon im Futurismus, insbes.
bei Marinetti, der das A. in seinem Gedicht A [’Au-
tomobile folgerichtig in ein Flugzeug und dann ein
Raumschiff avant la lettre iibergehen lasst: »Die
Bremsen los! Thr konnt nicht? Brecht sie denn,/ [...]
Hurrah! Die niedre Erde fesselt mich nicht mehr./
Endlich befrei ich mich und fliege schon/ berauscht
hinein in alle Uberfiille/ des Sternenstroms.« Wie-
deraufnahme findet Marinettis Ubergang von A. zu
Flugzeug bei Delius in Aeronauten: »Den 5. Gang/
Die Kriicken weg!/ Und tauchten/ zwischen Ler-
chen/ auf im Luftkorridor/ schon/ Bildeten sich mit
den Armen/ Tragflichen aus,/ und sicherer/ Flogen
wir iiber die DDR/ und alles hinweg.«

3. Symbol der Individualitit, Autonomie und
Selbstbestimmung. Die Moglichkeit individueller
Bewegungsfreiheit mit dem in Privatbesitz befindl.
Vehikel stellt das A.-Symbol in Opposition zum an
Schiene (7Gleis) und Fahrplan gebundenen kollek-
tiven Verkehrsmittel Eisenbahn (Bierbaum, Eine
empfindsame Reise im A.mobil; Hesse, Klein und
Wagner). Das wird in der dt. Lit. des 20. Jh. vielfach
auf den Systemgegensatz BRD/DDR (>Freiheit« ver-
sus »>Sozialismus<) iibertragen (Katthage/Schmidt,
Langsame A.fahrten). Fir die Literaten der ameri-
kan. Beatnik-Generation (Kerouac, Burroughs,
Ginsberg) symbolisieren A. und Highway ebenso

>Freiheit« von gesellschaftl. Zwingen wie meist
auch in US-amerikan. und dt. Road-Movies (von
Easy Rider bis Convoy, von Die Abfahrer bis Paris,
Texas), auch wenn die symbol. Fahrten vielfach in
Zusammenstoflen, Unfillen (Mulisch, Die Grenze)
und Massenkarambolagen enden.

4. Symbol des Lebensverlaufs. Als Symbol des Le-
bensverlaufs in der modernen Massengesellschaft
kann das A. wegen seiner groflen Flexibilitdt ge-
nutzt werden, denn es erlaubt nicht nur die symbol.
Darstellung einzelner normaler und nicht-norma-
ler Lebens->Fahrten, sondern im Bild des >Massen-
verkehrs« auch die Symbolisierung ganzer Gesell-
schaften, so bei Brecht (Radwechsel; Herr K. fihrt
A.; Kunst des Manovrierens), Durrenmatt (Die
Panne), Walser (Halbzeit) und Struck (Finale: »Das
A fahren kam ihr so oft wie ein symbolisches Leben
vor, und doch liebte sie es [...]. Oft mufSte sie, wenn
sie grof3e Strecken fuhr, an Finales Unruhe denken,
an diese Lust, iiber Weiten zu galoppieren«). Hinzu
kommen symbol. Grenzsituationen wie >Stau« (bei
Ch. Wolf in Was bleibt fiir den Bewegungsverlust
der DDR-Gesellschaft nach 1979), >Amokfahrt«
und/oder paradoxer >rasender Stillstand< (Delius
zur Situation der BRD im >Deutschen Herbst« in
Ein Held der inneren Sicherheit).

5. Symbol fiir menschliche Beziehungen. Haufig
werden A. und A.fahrt in der Lit. des 20. und 21. Jh.
als Symbole fiir Beziehungen, deren Verldufe und
Probleme verwendet. So heiflt es bei Horvath in
Kasimir und Karoline: »So ein Weib ist ein A., bei
dem nichts richtig funktioniert — immer gehort es
repariert. Das Benzin ist das Blut und der Magnet
das Herz — und wenn der Funke zu schwach ist,
entsteht eine Fehlziindung - und wenn zu viel Ol
drin ist, dann raucht er und stinkt er« (ahnlich Re-
marque, Kleiner A.-Roman; FleiSer, Pioniere in In-
golstadt; Plenzdorf, Die neuen Leiden des jungen W.;
M. Walser, Brandung; S. Berg, Ein paar Leute).

/Ballon, Eisenbahn/Lokomotive/Zug, Reise,
Schiff, Weg/Strafle.

Lit.: ].J. Berns, Die Herkunft des A.mobils aus Him-
melstrionfo und Hollenmaschine, Berlin 1996. - G.
Katthage/K.-W. Schmidt, Langsame A.fahrten, Koln
1997. - D. Miiller, Gefahrliche Fahrten, Das A. in Lite-
ratur und Film um 1900, Wiirzburg 2004, 316. - S. Rei-
necke, A.symbolik in Journalismus, Lit. und Film, Bo-
chum 1992. RP

Automat /Maschinenmensch.
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Babylon
Symbol der menschl. Selbstiiberschitzung, der
(Sprach-)Verwirrung, der blithenden, aber gott-
feindl. Grof3stadt, des Lasters und der Fremdheit.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die alt-
testamentl. Uberlieferung vom Turmbau zu Babel,
(b) die apokalypt. Allegorie der >Hure B.¢, (c) die
histor. Hauptstadt Babyloniens, (d) die Deporta-
tion der Jerusalemer Oberschicht nach B. im 6. Jh.
v.Chr.

Wihrend die griech.-rém. Lit. den kulturellen
Reichtum und die Gelehrsamkeit B. beschreibt
(Herodot, Historiae 1, 178-200; Diodor, Bibliothek
11, 10-13), kritisieren die jiid.-christl. Schriften die
menschl. Hybris des #Turmbaus zu B. (Gen 11,1-9;
Augustinus, De civitate Dei XV, 4), das lasterhafte
Grof3stadtleben und deuten >Babel« volksetymolo-
gisch als »Verwirrung« (eigentl. gr. Babylon von
neubabylonisch bab-ildni >Tor der Goétter«); sie be-
klagen den Verlust der Heimat im babylon. Exil (Ps
137,1) und verwenden B. als Decknamen fiir /Rom,
der Hauptstadt des antichristl. Weltherrschers, im
Unterschied zur hl. 7Stadt 7Jerusalem (Offb 17).
Das MA deutet B. allegor. als Symbol der Holle und
Bufle (Anonym, Babylonische Gefangenschaft, 12.
Jh.). — Als histor. Stadt wird B. erst wieder in der
Reiselit. seit der Renaissance wahrgenommen (z.B.
Rauwolff, Aigentliche Beschreibung der Raif§ inn die
Morgenldnder 11, 7). Im 17. und 18. Jh. steht B. so-
wohl fiir den Ursprung der Sprachenvielfalt als
auch fir die Sprachverwirrung (Herder, Romanze
iiber die Triimmer zu Babel). Auf 7 Paris als »Seine-
babel« iibertragen (Stendal, La vie de Henri Bru-
lard, 28. Kap.; K. Kraus, Die Memoiren der Odilon),
verbindet sich mit dem Namen Sittenlosigkeit. In
der literar. Moderne, seit den Ausgrabungen des
histor. B. von neuem Interesse, symbolisiert B. pri-
mar die weibl. personifizierte, gottlose, todbrin-
gende Grofistadt, in der sich der Mensch fremd und
verloren fiihlt (so schon Heine, Babylonische Sor-
gen; Doblin, Berlin Alexanderplatz V1, »Babyloni-
sche Wandrung«; de Bruyn, B.; Antunes, Gestern in
B. hab ich dich nicht gesehen).

7Frau/Jungfrau, Jerusalem, Orient, Paris, Rom,
Stadt, Tor/Tiir, Turm/Leuchtturm.

Lit.: E-A. Haase, Trop. Gebrauch von Eigenworten bei
der Uberlieferung von Texten der Lit. Europas am Bsp.
»B.«, in: Muttersprache 111 (2001), 330-344. - J.
Marzahn/M. Wullen, B. - Mythos und Wahrheit,
2 Bde., Miinchen 2008. KM

Bahnhof
Symbol der Moderne als Erfahrungsraum des
Transitorischen und Kontingenten sowie der no-
mad. Lebensfiithrung, aber (bes. nach dem Zweiten
Weltkrieg) auch der Heimatlosigkeit, Flucht und
Vertreibung sowie des Genozids. — Relevant fiir die
Symbolbildung ist (a) der B. als Verkehrsknoten-
punkt der 7Eisenbahn, der (b) dem Ein- und Aus-
stieg von Personen bzw. dem Be- und Entladen von
Waren sowie (c) dem 7#Warten auf die Ankunft und
Abfahrt von Ziigen dient.

Als Ankunfts- und Abfahrtsort (Ebner-Eschen-
bach, Bozena; Fontane, Effi Briest; Raabe, Die Akten
des Vogelsangs; Altershausen) symbolisiert der B.
die Initiation in den Beschleunigungsraum der
7'Grof3stadt (Doblin, Berlin Alexanderplatz; Keun,
Das kunstseidene Mddchen). Mit seinen Wartesilen
steht er als #Schwellenort fiir den Ubergang, das
Fliichtige und Zufillige sowie fiir das moderne, no-
mad. Subjekt (Doblin, Gleiswechsel im Hirnkasten;
Kracauer, Ginster). - In der Shoah-Lit. symbolisiert
der B. die Heimatlosigkeit jiid. Existenz und den
Volkermord; er ist Gedichtnisraum der Dialektik
von Erinnern und Vergessen (Aichinger, Kleist,
Moos, Fasene; Kertész, Roman eines Schicksallosen;
Sebald, Austerlitz). Der B. als Reflexionsort iiber
Flucht, Vertreibung und existentielle Verunsiche-
rung kennzeichnet die Poetik des Exils (Brecht,
Fliichtlingsgespriiche), die Antikriegslit. (B6ll, Der
Zug war piinktlich; Borchert, Dann gibt es nur eins!)
und die DDR-Lit. (Johnson, Mutmafungen iiber Ja-
kob).

/7Eisenbahn/Lokomotive/Zug,
Schwelle.

Lit.: W. Schivelbusch, Geschichte der Eisenbahnreise,
Frankfurt a.M. 1989. BTh

Gleis, Hafen,

Ball 7Kugel/Ball.

Ballon
Symbol des techn. Fortschritts und des technisch
realisierten Wunders. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) seine histor. Bedeutung als erstes Ve-
hikel der Luftschifffahrt, (b) seine schwierige Ma-
novrierbarkeit und damit verbunden (c) die Ge-
fahrlichkeit der B.fahrt.

Aufklarung und Fortschrittsoptimismus auf der
einen Seite, relig. Diskurs und Aberglaube auf der
anderen markieren das semant. Feld des B.-Sym-
bols. Die bes. kulturelle Wirksamkeit des B. ist auf
seine sinnl. Erfahrbarkeit durch die Massen zu-
riickzufithren (Link). Wahrend der Frz. Revolution
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wird der B. fiir deren Befiirworter zum emphat.
Symbol von sozialem Wandel und Aufstieg in un-
gekannte Hohen (z.B. in der Dichtung von Echou-
ard-Lebrun). Die aufklarer.-revolutiondre Funktio-
nalisierung des B.-Symbols wird weitgehend von
der dt. Romantik iibernommen, so etwa von Giin-
derrode in dem Gedicht Der Luftschiffer. Ambigu-
isiert wird das Symbol in den Werken Jean Pauls, in
denen der B. sowohl mit dem naturwissenschaftl.
als auch dem relig. Diskurs assoziiert wird: Steht
der B. in Das Kampanertal fiir metaphys. Hoffnung
auf Unsterblichkeit der Seele, so wird er in der Ge-
schichte vom einsamen B.-Fahrer Giannozzo (Des
Luftschiffers Giannozzo Seebuch) zum iron. Symbol
fir Kontingenz und Entfremdung in einer dezen-
trierten, gottlosen Welt. Kleist bringt in seinem
Drama Der Prinz von Homburg die Grenze zwi-
schen Religion und Wissenschaft zu Fall, indem er
den Selbstmord als experimentelle Realisierung ei-
ner metaphys. B.-Fahrt imaginiert (V, 10). In dem
wohl bekanntesten B.-Roman, Cinque semaines en
ballon von Verne, symbolisiert der B. die Errungen-
schaften der Technik und wird zum Vehikel der
Exploration exot. Welten. Zugleich wird der B. auf
fast kulturchauvinist. Weise sakralisiert, d.h. zum
Gegenstand von relig. Anbetung und Furcht stili-
siert. Eine Weiterentwicklung erfihrt das Symbol in
McEwans 1997 veroffentlichtem Roman Enduring
Love, indem der B. mit Unkontrollierbarkeit und
einer prekiren Eigendynamik sozialer Konstellatio-
nen assoziiert wird.
7'Schiff.

Lit.: B. Korzus (Hg.), Leichter als die Luft, Minster
1978. - J. Link, >Einfluf} des Fliegens — Auf den Stil
selbst!« Diskursanalyse des B.symbols, in: Bewegung
und Stillstand in Metaphern und Mythen, hg. v. J.
Link/W. Wiilfing, Stuttgart 1984, 149-164. BN

Balsam 70l/Salbe.
Band /7Kette.

Bart
Symbol des Sexuellen, der Macht, der Méannlich-
keit, Weisheit und sozialen Distinktion, der Trauer,
Verwahrlosung und Alteritidt. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) die Farbe und der Zustand
des B., (b) die ahnl. Konsistenz von B.- und Scham-
behaarung.

1. Sexuelle Symbolik. Ausgehend von der mag.
Wirkkraft des Haupthaars (fiir die christl. Lit.: der
bibl. Simson, Ri 16,4-31; #Haar) gilt die regio bar-
bae als pars pro toto fiir den ganzen #Mann und
seine Lebensenergie. Daher rithren der weit ver-
breitete Schwur beim eigenen oder beim B. des An-
deren resp. Propheten (HdA I, 930; Grimm, Deut-
sche Sagen 472) und das B.-Scheren als Adoptions-
ritus, symbol. Unterwerfung (HdA I, 929; Num 8,7)

oder gottl. Bedrohung (Jes 7,20). V.a. das halbsei-
tige Scheren gilt als Hohngeste (Xenophon, Verfas-
sung der Spartaner 9, 4-6, zu den Tresantes; 2 Sam
10,4). In kelt. Mythen (z.B. bei Dillus dem Bértigen
in Culhwch ac Olwen) und im Mirchen (Grimm,
Schneeweifschen und Rosenrot) wird das B.scheren
vollends zum ménnl. Kastrationssymbol. Die 7Frau
wird als quasi-mag. Ausloser des ménnl. B.wuchs
dargestellt (Wolfram von Eschenbach, Willehalm
287, 11-17). Einhergehend mit dieser Sexualisie-
rung werden in den Sagen mehrerer Kulturen auf-
grund ihrer symbolisch prekéren Tatigkeit Barbiere
zu Protagonisten, ein Erzahlkomplex, der auf Ko-
nig Midas und seinen Barbier in Ovids Metamor-
phosen zuriickgeht (XI, 90-193). Ein farbiger B.
kann auf eine gesteigerte oder perverse Sexualitit
hindeuten wie bei Blaubart (Perrault, La barbe
bleue) oder im Grimmschen Marchen Blaubart, der
Frauenschinder, der auch als Barberouge oder
Gronskjaeg (>Griinbart<) bekannt ist. Der fehlende
oder der flaumige sog. Milchbart (#Milch) wird li-
terarisch als Zeichen mangelnder sexueller Reife,
oft auch zur iron. Distanzierung der Figur genutzt:
»Der Leutnant ist blutjung, ein Milchbart, ein hal-
bes Kind« (Th. Mann, Kénigliche Hoheit: »Vor-
spiel«). Die urspriingl. Potenzsymbolik des B.
taucht in der Lit. des 20. Jh. nur noch implizit in
patriarchalen Gesellschaften als Zeichen der Auto-
ritat (die Wachter in Kafkas Vor dem Gesetz) oder
in Form satir. Uberzeichnung auf (W. Droste/G.
Henschel, Der Barbier von Bebra).

2. Symbol der Gendertransgression. Eine spezielle
Ausformung der sexuellen Symbolik setzt ein mit
Ischtar, der mesopotam. Gottin der Sexualitit und
des Kriegs (Suilla-Hymnus), zur Symbolisierung
allmachtiger Zeugung und weibl. Kampfeskraft
(#Androgynie). Im christl. Bereich wird mit dem
Erzahlen von der bértigen Frau in der ma. Legende
der hl. Wilgefortis mit der urspriingl. Zeugungs-
symbolik gebrochen: Wilgefortis erhilt von Gott
einen B. und wird so vor einer ungewollten Ehe be-
wabhrt. Die Virilisierung durch B.wuchs gilt auch als
Ansteckung durch den Kuss eines Mannes (HdA I,
931; Demirkan, Frau mit B.). Gegenlaufig wird der
Frau aber auch unterstellt, selbst bartig sein zu wol-
len, um ihre vermeintl. geschlechtl. Defizite auszu-
gleichen: So erzihlen europ. Atiologien von den
vergebl. Versuchen Evas, eine /Salbe anzuwenden,
die Adam erhielt, um sich durch den B.wuchs tiber
sie zu erheben (EdM I, 1283). Aus demselben
Grund schreiben sich in Verwechslungsstoffen
Frauen hiufig {iber einen falschen B. die mannl.
Geschlechtszugehorigkeit zu, wobei im MA, v.a. in
den Kurzprosaformen, noch eine quasi-mag., doch
reversible Gendertransgression stattfindet (z.B.
Dietrich von der Glezze, Der Borte), wiahrend in der
frithneuzeitl. Bukolik (u.a. Lodge, Rosalynde) oder
in der Komdédie (Shakespeare, Twelth Night) das
Verkleidungsmuster iiberwiegt (7Kleidung, 1.).
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Nach einer Phase der literarisch eher interessierten
denn despektierl. Zurschaustellung von weibl. B.,
wie anlisslich Michels Jahrmarktbesuchs (Lind-
gren, Michel in der Suppenschiissel, »Sonntag, der
8. Juli«), erméglicht in der Moderne das Erzéhlen
vom weibl. B. die Dekonstruktion der dichotomen
Genderordnung und die Ausformulierung interse-
xueller Emanzipation (Eugenides, Middlesex).

3. Symbol von Macht und Herrschaft. Die 7Phal-
lus-Symbolik weitet sich auf andere Bereiche der
Potenz aus, wie auf die polit. Herrschaft (Julian, Der
B.hasser). Deshalb sind alle Bildnisse Karls des
Groflen oder der otton. Kaiser bartig, was litera-
risch etwa bei Konrad von Wiirzburg, Otto mit dem
B., verarbeitet wird. Da die Erhaltung der polit.
Herrschaft oft nur auf gewaltsamen Wege moglich
ist, bezieht sich der B. auch auf militér. Prasenz und
Starke (»Stiinden Thnen/ Nicht die Verriter bei
[...]/ Wir hitten sie, B. gegen B., empfangen/ und
heimgepeitscht«, Schiller, Macbeth-Ubers. V, 5). In
der Barbarossa-Legende (wie u.a. bei Geibel, Fried-
rich Rotbart; Ruckert, Barbarossa) verweist das
Weiterwachsen des B. nach dem eigentl. Tode des
Bergentriickten (7Berg) auf den Fortbestand seiner
Herrschaft. Ebenso steht hier die /rote B.farbe in
Verbindung mit der Anderweltlichkeit des Herr-
schers, ebenso wie bei der Darstellung des Gotts
Donar/Thor (J. Grimm, Deutsche Mythologie III,
8).

4. Symbol der Weisheit. Ebenfalls als Erweiterung
der Potenzsymbolik kann der bereits von den Got-
tesvitern Zeus oder Odin getragene Voll-B. als Zei-
chen der Lebenserfahrung und Weisheit gelten
(Wieland, Comische Erzihlungen: Juno und Gany-
med). Ausgangspunkt ist der sog. Philosophen-B.,
der in der Antike v.a. von den Kynikern getragen
wurde, um entweder Ehrwiirdigkeit vorzutauschen
(Lukian, Der Tod des Peregrinos) oder eine Gleich-
giiltigkeit gegeniiber ird. Dingen zum Ausdruck zu
bringen (Aristophanes, Die Vogel 1282). Die Sym-
bolik des Philosophen-B. besteht im Christentum
iiber die B. der Kirchenviter (RAC XIII, 196f.) bis
heute fort, z.B. bei der Darstellung ideolog. Fiih-
rungsgestalten (Riemann, Die Schleife an Stalins
B.).

5. Soziale Distinktion. V.a. in der Literatur von
Epochen mit ausgeprégten B.moden verweisen die
B.formen auf bestimmte soziale Stellungen wie
bspw. im ital. 16. Jh. (spitzbartiger Pantalone der
Commedia dell’Arte als Inbegriff des veneziani-
schen Kaufmanns) oder der wilhelmin. Epoche (H.
Mann, Der Untertan; Th. Mann, Das Eisenbahnun-
gliick; in beiden Fillen Varianten des sog. Kaiser-
Wilhelm-Barts zur iron. Zeichnung des dt. Beam-
ten). In diesen Epochen sind die B.formen so eng
konnotiert, dass sie gesellschaftlich wie literarisch
vom Symbolischen in den Bereich der Stereotypie
tibergehen. Schnurre setzt unter Verwendung die-
ser Stereotypen den B. titelgebend als epochales

und linkspolit. Zeichen der Weimarer Republik
und frithen NS-Zeit ein: Als Vaters B. noch rot war.

6. Symbol der Trauer, Verwahrlosung und Alteri-
tit. Je nach der vom jeweiligen Herrscher abhéngi-
gen Mode gehort in der Antike das Scheren des B.
(Jer 48,37) oder dessen unkontrollierter Wuchs (2
Sam 19,25) zu den Trauergesten. Die positive Be-
deutung der Rasur nimmt, ebenfalls der herr-
schaftl. Mode entsprechend, ihren Ausgang bei der
Tatendrang symbolisierenden B.losigkeit Alexan-
ders des Groflen (Plutarch, Vitae parallelae: »The-
seus« V). Das Ideal des bartlosen Helden bleibt er-
halten, weshalb im Kontrast zum abgenommenen
oder gepflegten der B. auch als Zeichen der Ver-
wahrlosung oder gar des Irrsinns auftauchen kann,
wie z. B. beim Harfner in Goethes Wilhelm Meisters
Lehrjahre (V, 16). Der B. dient auch als Zeichen (ei-
ner fremden) relig. Zugehorigkeit; in der Lit.
christl. Gesellschaften symbolisiert er hidufig Kon-
frontationen mit jid. Orthodoxie (Franzos, Der
Pojanz). Auch entwickeln sich durch iron. Zitation
des Mainstreams, wie beim Ubergang des Macho-
Schnauzers auf die homosexuelle Szene in den spi-
ten 1970ern, oder durch Tabubruch, wie beim sog.
yHitler-B.¢, subkulturelle B.formen, die literarisch
zur stereotypen Figurenzeichnung eingesetzt wer-
den (der Schnauzer des Ich-Erzahlers und dessen
Rasur in Krachts 1979 VII).

7Androgynie, Frau, Haar, Mann, Phallus.

Lit.: EAM I, 1280-1284. - HdA 1, 929-931. - RAC XIII,
177-203. - RDK I, 1469-1477. - R. Junkerjiirgen,
Haarfarben, Koln/Weimar 2009. - 1. Loschek, B., in:
dies., Reclams Mode- und Kostiimlexikon, Stuttgart
31994, 120-122. - K.G. Schelle, Die Geschichte des
mainnl. B. unter allen Volkern der Erde bis auf die neu-
este Zeit, Nachdr. Dortmund 1983. MD

Basilisk
Symbol der Ungerechtigkeit, Verleumdung, des
Hochmuts, der eitlen Ruhmsucht, Liige und Bos-
heit, des Neids, der Unkeuschheit, des Papsts, der
Mbonche und Juden, des Todes, der Siinde, des Teu-
fels sowie des Antichrist, aber auch Christi. — Rele-
vant fiir die Symbolbildung sind (a) der dem B. in
der antiken und ma. Naturkunde zugeschriebene
todl. Blick bzw. #Hauch, (b) seine monstrose Ge-
stalt als Mischwesen aus 7Hahn und 7Schlange.

Die Antike kennt den B. als /bekronte Schlange,
deren Blick und Hauch tote (u.a. Plinius d.A., Na-
turalis historia VII, 33). Nur ein Wiesel (Bolos v.
Mendes) und der Anblick eines Hahnes (Aelian, De
natura animalium) konnen ihm beikommen. Auf
die Alexanderschlacht (Guth, Der GrofSe Alexander
aus der Wernigeroder Handschrift 4592-4626) geht
die Methode zuriick, den B. in einen Spiegel blicken
zu lassen und so die Selbstzerstorung auszulosen.
Sie ist Stoff vieler B.sagen (Sammer). Die vielfach
kritisierte (Albertus Magnus, De animalibus XXV,
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13) Theorie von der #Geburt des B. aus einem Hah-
nenei (Hermes Trismegistos) beeinflusste die Iko-
nografie des B. als Mischwesen, halb Hahn (Vor-
derteil), halb Schlange (Hinterteil). Isidor v. Sevilla
(Etymologiae XII) bezog sich auf Plinius und eta-
blierte mit der Gleichung basiliscus (gr. »Konig«) -
regulus (»B.«) — rex serpentium (»Konig der Schlan-
gen«) das wichtigste Analogon der Allegorese. Die
Bibel nennt den B. in negativem Kontext: Aus Jes
59,5 entstehen die Bedeutungsraster Ungerechtig-
keit, Verleumdung, superbia (Hochmut) und vana
gloria (eitle Ruhmsucht), Liige und Bosheit. Gregor
d.Gr. (Moralia in Iob XV) erweitert die Exegese auf
»Antichrist« zu einer starken Trad. Von Jes 59,5 lei-
tet Luther (Vorlesung iiber Jesaias; Jes. 59,4,5) die
Gleichsetzung von Papst, Ménchen und Juden mit
Basiliskenbrut ab - der kath. Glaube vernichte das
Heil wie ein B. das Leben -, was innerhalb der pro-
testant. Lit. (und Ikonografie) symbolprigend
wurde. Der B. als Symbol fiir >Neid« fufit auf Jer
8,17 (Cassian, Collationes XVIII, 17; Hugo v. Trim-
berg, Der Renner II, 14355ff.). Ps 90,13 begriin-
det die Bedeutungsfelder mors (Tod), peccatum
(Stinde), antichristus/haereticus, diabolus, die hier
optional auch dem 7#Lowen, der Schlange und dem
7Drachen zugeordnet sind (Hrabanus Maurus, De
universo VII, 3; Augustinus, Enarratio in psalmos
XC, 13) und von Christus (z.B. Physiologus) oder
Maria (Isidor v. Sevilla, Mysticorum expositiones V,
8) iiberwunden werden. Uber die Etymachia (§ 10,
15) etabliert sich der B. als Lastertier der luxuria
(»Unkeuschheit«; die Unkeuschen tdten sich ge-
genseitig, wenn sie sich ansehen [»B.blick(]). Alle
Bedeutungen gehen in die Emblematik ein (z.B. Pi-
cinelli, Mundus Symbolicus I; Ripa, Iconologia; Ca-
merarius, Symbola et Emblemata II). In positiver
Bedeutung begegnet der B. auch als Christus (z.B.
Psautier de Saint Louis).
7 Auge, Ei.

Lit.: M. Sammer, Der B., Miinchen 1998. - G. Schleu-
sener-Eichholz, Das Auge im MA, Miinchen 1985,
252-259. MSam

Bastille
Symbol der Tyrannei und Willkiirherrschaft. — Re-
levant fiir die Symbolbildung ist die Nutzung der
Pariser Festungsanlage als konigl. 7Gefingnis im
Frankreich des Ancien Régime, in dem haufig Haft-
linge auf konigl. Anweisung ohne Gerichtsverhand-
lung und Urteil gefangen gehalten wurden (u.a.
Voltaire und de Sade).

Der Ruf der B. als bes. grausamer Haftort wird
bereits im 18. Jh. v.a. durch die Berichte ehemaliger
Hiftlinge literarisch europaweit verbreitet und
gleichzeitig gesteigert, indem diese sich, entgegen
den tatsichl. Haftbedingungen und der zuriickge-
henden fakt. Bedeutung der B., in Schilderungen
von Schrecken und Grausamkeiten iiberbieten.

Erste Darstellungen sind C. de Rennevilles L’inqui-
sition frangoise ou L’histoire de la bastille aus dem
Jahr 1715 (bis 1724 drei weitere Bde.) und Bucquoy
de Manicans Evénement des plus rares ou I’histoire
du Sr. Abbé comte de Bucquoy singuliérement son
évasion du Fort-’Evéque et de la bastille von 1719
(im gleichen Jahr dt.: Die so genannte Holle der Le-
bendigen, das ist die Welt-beruffene B. zu Paris [ ...]).
Eine der letzten Darstellungen vor 1789 ist H. Ma-
sers de Latudes Histoire d’une détention de 39 ans
dans les prisons d’état, 1787 (dt.. Geschichte einer
neununddreissigjdhrigen Gefangenschaft in franzo-
sischen Staatsgefingnissen). Die Erstiirmung der B.
am 14. Juli 1789 mit dem Ziel, an die dort gelager-
ten Munitionsvorrite zu gelangen, wird, obwohl
sich in ihr zu diesem Zeitpunkt nur noch wenige
Gefangene befinden, von der Revolutionsregierung
sehr rasch als Symbol der erfolgreichen Befreiung
von der Tyrannei des Ancien Régime inszeniert
(vgl. J.H. Campe, Briefe aus Paris, 1790, 1. Brief)
und gilt auch auferhalb Frankreichs als Sinnbild
der Revolution gegen alte, iiberkommene Ordnun-
gen (Goethe, Zur Farbenlehre, Vorwort, 1810).
Zum zentralen symbol. Ereignis der Revolution
und des republikan. Frankreichs wird sie schlief3-
lich v.a. durch Michelets Histoire de la révolution
frangaise (1847-1853) stilisiert. - Nach 1815 steht
die B. meist stellvertretend fiir den Straf- und Un-
terdriickungsapparat der polit. und relig. Restaura-
tion sowie fiir die Moglichkeit ihrer erfolgreichen
Uberwindung. So bezeichnet Heine etwa in
Deutschland. Wintermdrchen (Caput IV) den Kol-
ner Dom als des »Geistes B.«, in der die »deutsche
Vernunft verschmachten« sollte, wihrend sie bei
Michelet die zeitgenoss. Haftanstalten der restaura-
tiven Regierungen um 1847 représentiert, die die
»ganze Welt« zu einem »Gefingnis« machen: »von
Spielberg nach Sibirien, von Spandau bis zum Mont
Saint Michel« (Histoire de la révolution frangaise I,
Introduction). In Raabes humorist. Erzdhlung Die
Ginse von Biitzow (1869) wird der ausgerufene
Sturm auf die >B.c im Verlauf eines kleinstadt. »gro-
en Génse-Tumultes« zur iron. Groteske auf einen
Weltlauf, in dem »das Kleinste zum Grof3esten und
das Grofleste zum Kleinsten gewordenc ist. Im 20.
Jh. verlduft sich die symbol. Bedeutung der B. all-
mihlich, und andere Gefingnisse und Schrecken
treten an ihre Stelle.
7 Geféngnis, Guillotine.

Lit.: V. Brombert, La prison romantique, Paris 1975. -
H.-J. Liisebrink/R. Reichardt, Die B., Frankfurt a.M.
1990. Cw

Bauch
Symbol des Primats korperl. Bediirfnisse, der Sexu-
alitdt und Geburt, der Verdnderung und der Zu-
kunft sowie einer verborgenen Welt. — Relevant fiir
die Symbolbildung sind (a) sein sichtbares Wach-
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sen bei unmafligem 7Essen, (b) sein unsichtbares
Wirken, (c) seine Funktion als Ort innerer Organe
und (d) als Ort der Schwangerschaft (7Geburt).

1. Symbol des Primats korperlicher Bediirfnisse
und der Sexualitit. Die symbol. Bedeutung des B.
weist z.T. deutl. Uberschneidungen mit der des
7Magens auf. So symbolisiert der dicke B. wie der
tiberaktive Magen als Symptom unmaifligen Essens
den Primat korperl. Bediirfnisse im Verhalten eines
Individuums (Cervantes, Don Quijote 1, 3; 9; 1L, 3; 6;
Bechstein, Deutsches Sagenbuch CCXCV: »St. Viti
Gabenc). Die Symbolik findet sich auch im Steg-
reifspiel der Commedia dell’ arte (literarisiert bei
Goldoni, Il servitore di due padroni 1, 9; 11, 1) und
im Wiener Volkstheater (Raimund, Der Bauer als
Milliondr 1, 7; 111, 4; Nestroy, Zu ebener Erde und
erster Stock 1, 2). Schon in der Bibel ist der B. Sym-
bol fiir Glauben und vorrationale Erkenntnis (Joh
7,38). In Kafkas Bericht an eine Akademie denken
7 Affen mit dem B. Der dicke B. ist auch Anzeichen
fiir eine triebgesteuerte Personlichkeit (so bei den
Satyrn in der griech.-rom. Mythologie, in Darstel-
lungen des trunkenen Herakles und des trunkenen
Noabh, in krit. und satir. Auseinandersetzungen mit
der Oberschicht). Seit dem 19. Jh. spielt die Symbo-
lik eine Rolle in der Kritik an den Moralvorstellun-
gen eines 6konomisch abgesicherten Biirgertums:
In Zolas Le ventre de Paris werden die Markthallen,
der »B. von Paris¢, zum Symbol der satten, selbstge-
filligen Bourgeoisie, deren zur Schau gestelltem
Anstand Egoismus und Gleichgiiltigkeit gegen-
uberstehen (vgl. Bierbaum, Das vielgeliebte Weib).
Das Moment der Amoralitit und des Dionysischen
in der Anonymitit der Grof3stadtgesellschaft
(#Stadt) wird im Expressionismus wieder aufge-
nommen (G. Heym, Der Gott der Stadt; s. 3).

2. Symbol der Geburt, der Verdnderung und der
Zukunft. In der assyr. und der griech.-rom. Mytho-
logie wird das Erdinnere als B. der 7#Mutter /Erde
konzeptualisiert (vgl. Daumer, Hafis: Zerrissen wird
der Erde B.). Bei Kallimachos (Hymnos an Demeter)
straft die Erdgottin Frevler an ihrem B. mit unbe-
zahmbarer Esssucht (vgl. Wildenbruch, Das Hexen-
lied: B. der Erde). Die Symbolik findet sich auch in
christl. Wendung (Brockes, Irdisches Vergniigen in
Gott: Die Sonne; Die Erde) sowie mit erot. Konnota-
tion (Blumauer, Satyr., scherzhafte und erot. Ge-
dichte: An die Sonne). In der christl. Trad. wird dar-
tiber hinaus der Leib der Mutter dem B. der Natur
analog gesetzt; der Fotus reift im Mutterleib heran,
der Mensch tritt nach dem lebenslangen Reifen im
B. der Mutter Natur ins jenseitige, ewige Leben ein
(Vauzelles, Blason de la mort; vgl. Mt 12,40). In per-
verser Inversion erscheint die Symbolik im kinder-
verschlingenden Moloch etwa bei Flaubert (Sa-
lammbdé: »Moloch«; vgl. Arndt, Erinnerungen aus
dem dufleren Leben). In Draesners Roman Mitgift
verfolgt die anorekt. Hauptfigur im Kampf gegen
den B. ein asexuelles oder hermaphrodit. Kérper-

ideal. Der gebdrende B. steht auch fiir den Prozess
geistigen Hervorbringens (Herder, Alte Fabeln mit
neuer Anwendung: »Ein Berg der kreisete«; Prutz,
Politische Wochenstube 11; Werfel, Ode; vgl. Jelinek,
Paula). In der polit. Lit. und Karikatur seit dem
Vormirz steht der B. der (schwangeren) Germania
fir die Zukunft, insbesondere Deutschlands (Prutz,
Die politische Wochenstube 1II; Grillparzer, Epi-
gramme: Germania, das gute Weib; vgl. Heine, Zur
Ollea: »Symbolik des Unsinns«; Zeitgedichte: Der
Kaiser von China; Ludwig Bérne I1I). Bei H. Miiller
findet sich die Symbolik ins Groteske gewendet;
hier trigt der von Hitler schwangere Goebbels die
Missgeburt des dt. Faschismus aus (Germania Tod
in Berlin). Seit den 1920er Jahren weist das Umge-
hen mit dem schwangeren B. auf die neue Rolle der
Frau in einer sich wandelnden Gesellschaft (Fal-
lada, Kleiner Mann - was nun?; Toller, Hoppla, wir
leben; vgl. schon Bleibtreu, Groflenwahn 11, 8, 4; Es-
sig, Taifun).

3. Symbol einer verborgenen Welt. Bei Rabelais
(Pantagruel 1, 32; 33) lassen sich einige Figuren
vom Mund Pantagruels in seinen Magen und B. hi-
nab; das Innere des Riesen begegnet ihnen als ver-
kehrte Welt. Entsprechend findet in Wielands Die
Abenteuer des Don Sylvio von Rosalva Prinz Biribin-
ker im B. eines Wals eine eigengesetzl. Welt vor. Die
Symbolik setzt sich fort bei Biirger (Die Elemente),
Eichendorff (Ahnung und Gegenwart XXIII), Heb-
bel (Die Nibelungen 11, 7) bis hin zum Expressionis-
mus (G. Heym, Der Dieb). Auch in der Popularlit.
wird die verwirrende innere Struktur von (kiinstl.)
Gebilden als B. bezeichnet (Schenk, Aus dem B. der
Stadt; Amenshauser, Im B. einer kranken Hydne;
vgl. Zola, Le ventre de Paris unter 1.).

7Essen/Verzehren, Magen, Mahl, Mund, Wal.

JSt

Baum
Symbol der Welt, der Natur, des Menschen als Ein-
zelnen und in der Gemeinschaft, des Idealzustands
menschl. Daseins und seiner Gefdhrdung. — Rele-
vant fiir die Symbolbildung sind die stabile Be-
schaffenheit des B., seine Verwurzelung im Boden,
seine vertikale Ausrichtung, seine veristelte und
verzweigte Gestalt sowie seine Fruchtbarkeit.

1. Symbol der Welt. Viele Mythologien der anti-
ken Hochkulturen (z.B. in China, Indien, im Iran
und bei den Mayas) kennen den Weltenbaum als
Symbol fiir den Kosmos. In der altgerman. Edda
wird die immer-/griine, von 7weiflem Nebel be-
netzte 7Esche Yggdrasil beschrieben, die als Mittel-
punkt des Weltganzen #Himmel und 7Erde verbin-
det (»Voluspa«). Das kosmolog. B.symbol wird
zwar vielfach in den Marchen der Welt gebraucht,
dann noch von R. Wagner im Vorspiel der Gotter-
didmmerung aufgegriffen und auflerdem in der ak-
tuellen Phantasy-Lit. (Douglass, The Axis Trilogy/
[Unter dem Weltenbaum)), kommt im Ubrigen aber
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kaum mehr zu literar. Geltung. In dem Grimm-
schen Liigenmérchen Der Dreschflegel vom Himmel
ist die Symbolik des Weltenbaums bereits ins na-
hezu Gegenstéandliche abgeschwicht.

2. Symbol der Natur. Der B. als das Symbol fiir
das Ganze der Natur, dem er selbst als Teil zuge-
hort, tritt literarisch variationsreich in Erschei-
nung. Dabei ist die Symbolkraft v.a. in éltester und
alterer Zeit an die Vorstellung einer iibermensch-
lich oder menschlich belebten Natur gebunden.
Der B. gilt als Sitz von Géttern, Wohnort von Feen,
7Zwergen oder Spukgestalten oder als Verkorpe-
rung eines menschl. Wesens (Grimm, Aschenput-
tel). Als sprechender B. gibt er der Natur Stimme
(Ovid, Metamorphosen VIII, 739-773), so noch in
Goethes Elegie Amyntas und in K. Kraus’ Gedicht
Der tote Wald. - Im Zeichen von Neuzeit und Mo-
derne wird das Symbol B. zunehmend von seinen
myth. und mag. Bedeutungselementen gelost. Der
B. tritt als Teil einer bedrohl. Natur in Erscheinung,
gegen die sich der Mensch erfolgreich durchsetzt
(Goethe, Willkommen und Abschied) oder der er
unterliegt (Brecht, Von des Cortez Leuten). Oder
das Natursymbol B. steht im Gegensatz zur Zivilisa-
tion (M. Hamburger, Baumgedichte), zu Vorgingen
in der polit. Welt (Brecht, An die Nachgeborenen),
zu Interessen der 6konom. Verwertung (Eich, Zwi-
schenbescheid fiir bedauernswerte B.) oder zu Kri-
sen in der Geschichte (K. Kraus, Flieder). Gegen-
ldufig dazu bewegen sich die Anstrengungen einer
literar. Remythisierung des Symbols B. in der na-
turmag. Lyrik des 20. Jh. (Loerke, Der Wald der
Welt).

3. Symbol fiir den Menschen, seine Geschicke und
sein Zusammenleben mit anderen. Die symbol. Dar-
stellung des Menschen als ein B. ist durch alle Zei-
ten hindurch prisent und in diesem Sinn eine lite-
rar. Universalie. Bald steht das Denkbild fiir die
Wehrhaftigkeit des Menschen (Homer, Ilias XII,
131-136), bald fiir die Moglichkeit seines Falls
(Ilias X111, 389-393) oder fir die in ihm ruhenden
Moglichkeiten seiner Entfaltung (Ilias XVIII,
4371.). - Die Lehrdichtung bedient sich der B.sym-
bolik offenbar schon deshalb, weil sie das anschau-
ende Denken wirksam zu beférdern vermag; sie
findet sich z.B. mehrfach in den Fabeln des Asop,
in der bibl. Fabel des Jotam (Ri 9,7-15), in der ma.
Fabeldichtung bei Boner (Von einer tannen und von
dornen) und in der Neuzeit noch bei Schopenhauer
(Der Apfelbaum und die Tanne). Im Bilddenken der
frithneuzeitl. Emblematik ist der B. eine vielge-
brauchte und semantisch reiche Grofle. Aufrechter
Wuchs kann fiir Aufrichtigkeit stehen, festes Ver-
wurzeltsein fiir Standhaftigkeit, der biegsame
Stamm fiir notwendige Geduld, der belaubte
(7Blatt/Laub), aber fruchtlose B. fiir die Nutzlosig-
keit des schonen Scheins (vgl. HS, 145 ff.). Spater ist
der B. Tugendpfand und Hoffnungsspender (Keller,
Der griine B.) oder ein Wesen, das Labsal bringt

(Uhland, Einkehr). In der Lit. der Moderne er-
scheint der B. u.a. als Symbol fiir die Rétselhaftig-
keit der menschl. Existenz (Kafka, Die B.) oder fiir
das einen Sinn entbehrende Dasein (Beckett, En at-
tendant Godot). — Der B. als Symbol der menschl.
Gemeinschaft findet sich im AT. Dort wird das
Volk Israel im Bild blithender, reich verzweigter
und wohlriechender B. gedacht (Hos 14,6f.). Der
Stoiker Mark Aurel kniipft die Einheit der Mensch-
heit (Selbstbetrachtungen X, 34 und XI, 8) an das
B.symbol. Auch die Sozialstruktur der Gesellschaft
ist mit dem Symbol des B. dargestellt worden. Im
Anschluss an eine Illustration des sog. Petrarca-
meisters, das den Stindebaum zeigt, ist diese B.
symbolik v.a. in der satir. Lit. des Barock aufgegrif-
fen worden, z. B. in Moscheroschs Wunderliche und
Wahrhafftige Gesichte Philanders von Sittewalt.
Grimmelshausen ldsst im ersten Buch des Simplicis-
simus seinen Romanhelden nicht von der Standege-
sellschaft, sondern von der Kriegsgesellschaft in
Form eines B. traumen; das B.symbol wird damit
auf die Linie von Feudal- und Zeitkritik gebracht.

4. Symbol fiir den Idealzustand menschlichen Da-
seins und seine Gefdhrdung. Im bibl. Paradies, von
dem die Genesis erzahlt (Gen 3), stehen zwei B.: ein
B. des Lebens, der Unsterblichkeit spendet, und ein
B. der Erkenntnis. V.a. der B. der Erkenntnis hat
eine Symboltradition gestiftet. Der Genuss der
Frucht dieses B. (#Apfel) bedeutet fiir den Men-
schen den Gewinn eines Selbstbewusstseins und
den Verlust eines Identisch-Seins mit sich selbst.
Kleist schliefit hieran an, wenn er in seiner Schrift
Uber das Marionettentheater im Vorgriff auf eine
unbestimmte Zukunft davon spricht, dass ein er-
neuter Genuss vom B. der Erkenntnis den Men-
schen wieder in den Zustand seiner Unschuld zu
bringen vermag. Der B. als Symbol eines utop. Zu-
stands der Harmonie und des Gliicks ist vielfach
literarisch adaptiert worden. In Kleists Erzihlung
Das Erdbeben in Chili wird im Riickgriff auf die
jid.-christl. Traditionslinie allerdings die Briichig-
keit und Gefihrdung dieses gliickhaften Moments
zur Darstellung gebracht. - In der griech. und rém.
Antike hat sich der Topos des locus amoenus ausge-
bildet, eine von #Quelle, Wiese und B.bewuchs ge-
kennzeichnete liebl. Ideallandschaft. Bei Homer
(Odyssee V, 63-74; VII, 112-132), Theokrit (Idyllen
VII, 130-157) und Vergil (Eklogen III) sind diese
B.landschaften ep. Element im Erzéhlfluss, bei Ovid
(Metamorphosen X, 86-105) steht der Hain im
Dienst der rhetor. Ekphrasis. In der Pastoral- und
Idyllendichtung bleibt das B.symbol als Element ei-
ner eintrachtigen Welt bis in die Neuzeit erhalten
(Tasso, Aminta; Guardini, Il pastor fido; Gessner,
Idyllen). Die Philemon und Baucis-Szene im zwei-
ten Teil von Goethes Faust schlief3t an diese Trad.
an, stellt allerdings die Geltung des Topos unter den
Bedingungen der modernen Welt in Frage.

7 Aufpfropfung, Blatt/Laub, Wald.
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Lit.: E.R. Curtius, Europ. Lit. und lat. MA, Bern 1963,
191-209. - A. Demandt, Uber allen Wipfeln, Diissel-
dorf 2005. - H.-G. Griining, Der B. als Symbol und
Strukturelement in der Lit. und Kunst, Miinchen 2012.
- A. Schone, Vom Biegen und Brechen, in: ders., Vom
Betreten des Rasens, hg. v. U. Joost/]. Stenzel, Miin-
chen 2005, 19-46. — H. Schreier, B., Berlin 2004. - E
Wolfzettel, »Da stieg ein B.« - zur Poetik des B. seit der
Romantik, Paderborn/ Miinchen 2007. BMoe

Becher [ Kelch / Gral
Symbol der Gemeinschaft, des (zu Ende gehenden)
Lebens und Uberflusses, des Zorns, der Rache und
des Leides, des weibl. Erotischen, der Innerlichkeit
und eines unerreichbaren verlorenen Gutes. — Rele-
vant fiir die Symbolbildung sind (a) die alltagl. Ver-
wendung als Trinkgefif3 ebenso wie (b) die rituell-
festl. Verwendung (Reichen/Herumreichen).

1. Symbol der (liebenden) Gemeinschaft. In der
griech.-rém. Antike wurden einzelne oder mehrere
B. wihrend bzw. nach dem 7Mabhl rituell herumge-
reicht. Damit verband sich eine kult. (z.B. B. des
Agathos Daimon) oder ehrende bzw. geselligkeits-
fordernde (Zutrinken zum Wohle des bzw. der
Tischgenossen, Freundschaftstrunk) Intention. Der
geteilte B. wird dadurch zum Symbol der innigen
spirituellen Gemeinschaft. Intensive Entfaltung er-
fahrt diese Symbolik in der bibl. Abendmahlsszene
(Mt 26,17-20), die am Vorabend der Passion durch
das Ritual des geteilten B. (gefilllt mit #Wein als
Symbol fiir das 7Blut Christi) zugleich Gedichtnis
und die Gemeinschaft der zukiinftig Erinnernden
stiftet. K. bzw. B. sind aber auch Symbole der sozia-
len oder liebenden Gemeinschaft (Freytag, Die Ah-
nen). Entsprechend symbolisiert der zerbrochene
B. Abneigung bzw. Feindschaft. Im 19. Jh. kann der
mit Ekel geteilte B. sogar Bedrohung fiir die per-
sonl. Integritit bedeuten (Hofmannsthal, Das Berg-
werk zu Falun).

2. Symbol des (zu Ende gehenden) Lebens und des
Uberflusses. Als Trank spendende Gefifle symboli-
sieren B. und K. nicht nur im genannten spirituel-
len, sondern auch im biolog. Sinn Leben bzw. Le-
benszeit: Der geleerte B./K. bedeutet entsprechend
Lebensende bzw. Tod (Lamartine, Lautomne). In
der antiken Lit. ist der Lethe-B. Symbol des Verges-
sens (Pausanias, Beschreibung Griechenlands IX, 39,
8), in der Romantik wird diese symbol. Bedeutung
allerdings umgekehrt im K. des bittersten Erin-
nerns (E.T.A. Hoffmann, Lebensansichten des Ka-
ters Murr). Das Bild des lebensprallen Uberflusses
kann sich auf materielle, ideelle oder erot. Vorstel-
lungen beziehen (Keller, Der griine Heinrich, 1.
Fass., II, 8). Geerbte prunkvolle B. oder K. verwei-
sen auf Dynastie und Geschlecht (Freytag, Die Ah-
nen I: »Ein Christ unter Heiden«). Kostbare B. bzw.
K. als Gast-, Fest- und Siegesgeschenke sind seit der
Antike auch Symbole des Triumphes oder der Eh-
rung (A. v. Arnim, Die Kronenwidchter 1, 2, 3: »Der

B.«). Der zu 7Gold gewordene B. des Konigs Midas,
der den Durst trotz seiner Kostbarkeit nicht zu 16-
schen vermag, kehrt jedoch den positiven Zusam-
menhang von B. und Uberfluss um (Ovid, Meta-
morphosen XI, 901t.).

3. Symbol des Zorns, der Rache bzw. Siihne und
des Leides. Im AT erscheint der B. in synonymer
Verwendung mit dem K. als Symbol des gottl.
Zorns, der das Volk Israel (Jes 51,17-23) bzw. alle
Volker (Jer 25,15-28) zur Strafe fiir ein gottloses
Leben trifft. Im NT tragen B. und K. diese alttesta-
mentl. Bedeutung v.a. in der Offenbarung des Jo-
hannes (Offb 16,19). Wenn Christus am Olberg
Gott bittet, diesen K. an ihm voriibergehen zu las-
sen (Mt 26,39), so ist hier sowohl die aus dem AT
bekannte symbol. Bedeutung zu assoziieren als
auch der mit dem Passionsblut (Wein) gefiillte
Abendmahlskelch als Symbol der Passion. In der
spateren Lit. findet sich diese Bedeutung sikulari-
siert im B. des schmerzvollen Schicksals bzw. des
Leides (Goethe, Die Leiden des jungen Werthers II:
»Am 15. November«). — Im 18. und 19. Jh. ist, ent-
sprechend der empfindsamen bzw. romant. Vor-
stellung von stifem Leid und schmerzvoller Freude,
eine zunehmende Ambivalenz des Leidens- bzw.
Freudenkelchs festzustellen (s. das Gemisch von
Sonnenwein und Trinenwein in A. v. Arnim, Grd-
fin Dolores IV, 16), und umgekehrt duflert das lyr.
Ich bei Lamartine die Hoffnung, im zur Neige ge-
henden, bittersiifien K. des Lebens auf dessen
Grund reinen /Honig zu finden (L automne).

4. Erotisches Symbol. Die schon bei Greiffenberg
(Des Allerheiligst- und Allerheilsamsten Leidens und
Sterbens Jesu Christi IT) gegebene erot. Bedeutungs-
komponente des zu fiillenden oder vollen B. bzw. K.
geht zuriick auf die bibl. Rede vom Schofl der
himml. 7Braut als wohlgerundetem Becher (Hld
7,2) und erfihrt im 19. und frithen 20. Jh. eine
deutl. Ausprigung, wenn vom weibl. »K. des Be-
ckens« die Rede ist (Rilke, Die Geburt der Venus 22;
7Vagina) oder umgekehrt als K., aus dem der
7Mann Liebe saugt (Gutzkow, Die Ritter vom Geiste
v, 7).

5. Symbol der Innerlichkeit. In der romant. Lit.
kénnen K. und B. auch Symbole der Innerlichkeit
sein, so wenn von der Seele als B. die Rede ist, in die
das Ich seine Worte und Gedanken hineinversen-
ken kann (B. v. Arnim, Die Giinderode 1); diese Be-
deutungsdimension wird wesentlich erlangt durch
die Assoziation des Trinkkelchs mit dem Bliiten-
kelch (7Blume), der bildlich zum inneren K. des
Wesens hinfiihrt (Brentano, Godwi II, 20; Morike,
Maler Nolten II).

6. Symbol eines unerreichbaren verlorenen Gutes.
In der europ. Lit. des MA tritt der G. als Sonder-
form des B./K. zum Symbolkomplex hinzu und er-
langt dabei relative Eigenstandigkeit. Im altfrz. hof.
Roman Li contes del Graal des Chrétien de Troyes
(um 1180) erscheint der G. erstmals als mit Gold
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inkrustierte und mit Juwelen besetzte, wundersam-
einmalige Schale. Diese ist hdufig als Abendmahls-
kelch (s.a. 1.) gedeutet worden, kann aber in Ver-
kniipfung mit kelt. Erzéhltrad. auch als Symbol der
Nahrung (#Essen/Verzehren) und der Fruchtbar-
keit gelten. Die Suche nach dem G. symbolisiert bei
Chrétien und seinen Nachfolgern (v.a. Wolfram v.
Eschenbach, Parzival) einen spirituellen, menschl.
und kulturellen Reifungsprozess und die Suche
nach Erl6sung, die jedoch unabgeschlossen blei-
ben. In neuerer Zeit entfaltet der G. seine symbol.
Bedeutung v.a. in der MA-Renaissance der zweiten
Hilfte des 20. Jh. (mit Wagners Parsifal als Vorldu-
fer). Dabei erfihrt der mit ihm verbundene Erl6-
sungsgedanke eine deutl, aber keineswegs aus-
schliefl. Sakularisierung (Berling, Die Kinder des
Graal) und kann auch Identititsfindung (Knorr,
Das Parzivalsyndrom) oder das erfillte und zu-
kunftstrachtige Zusammenfinden der menschl. Ge-
meinschaft (Muschg, Der rote Ritter) bedeuten.
Wichtiger als das Finden des G. ist die zugleich Ori-
entierung und Ungewisses verheiflende Suche nach
ihm (Gracq, Le roi pécheur; R. Bresson, Lancelot du
lac). Die nicht abgeschlossene oder vergebl. Suche
nach dem G. ist hiufig auch Symbol gescheiterter
gesellschaftspolit. Ideale (Hein, Die Ritter der Tafel-
runde; LeDantec, Graal-Romance).
7Blume, Glas, Krug, Schale, Stein/Gestein.

Lit.: WS, 39, 144, 204f., 223, 457, 644. - 1. Cani, Le
Graal en question, Paris 2005. - H. Pongs, Das Bild in
der Dichtung, Bd. 3, Marburg 1969, 85f. StWo

Befleckung 7Fleck/Befleckung.

Berg
Symbol der Spiritualitit, der Unerschiitterlichkeit
und Verfiithrbarkeit. Die B.landschaft verweist zu-
dem auf Verlassenheit, Begrenztheit und Weltferne.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die her-
ausgehobene, isolierte Topografie des B., (b) die
Nihe zum /Himmel, (c) die ungeheuerl. Masse, (d)
die inneren Schitze und 7Hohlen, (e) die Gefahren
und Anstrengungen der Besteigung.

1. Symbol der Spiritualitit und Liuterung. HI. B.
gehoren zum festen Bestand fast jeder Theologie.
So gilt die Schadelstitte Golgatha als der Kreuzi-
gungsort Jesu (Mt 27,33; 7Kreuz), der nordisrael.
B.riicken Karmel als sakraler Griindungsort des
Karmeliterordens und der Sinai als jener B., auf
dem Moses die #zehn Gebote empfing (Ex 19f.). Zu
nennen sind ferner der Fujiyama, der als hl. B. Ja-
pans im Shintoismus verehrt wird, oder Hira, in der
Nihe Mekkas, auf dem Mohammed in einer Hohle
seine gottl. Offenbarungen erhielt (Ibn Ishaq, Das
Leben des Propheten, 8. Jh.). Hinzu kommen my-
tholog. Zuschreibungen, die Religion und Kultur
gleichermaflen prégen, etwa der Olymp, der im an-
tiken Griechenland als Sitz der Gotter gilt oder der

legenddre Montsalvatsch, auf dem nach ma. Vor-
stellung die Gralsburg gestanden haben soll (Wolf-
ram v. Eschenbach, Parzival 251). In populérer und
national gesinnter Lit. gerne verarbeitete /Kaisersa-
gen berichten von B., in denen Herrscher bis zur
Erneuerung ihrer Macht eingeschlossen sind: im
Kyfthauser je nach Version Friedrich I. Barbarossa,
Otto I. oder Friedrich II. und im Untersberg bei
Salzburg Karl d.Gr. »Im alten Kyffhauser schlaft
nur der Kaiser seiner Herrlichkeit, und die Raben
kriachzen um seine Triimmer, und die Geister war-
ten auf seine Erweckung« (Alexis, Ruhe ist die erste
Biirgerpflicht XII). — Die einsame Hohe, der Fels
oder »7Stein« sind schon in der mittelhochdt. Lit.,
etwa in Hartmanns Gregorius (2971 ff.), Symbol der
Einkehr und Meditation. Dantes Divina Commedia
versteht das Purgatorium in seinem zweiten Teil als
B., dessen Besteigung dem Léuterungsweg der Bii-
Ber entspricht. In der modernen Lit. erscheint der
B., die Einsamkeitstopik aufnehmend, als Ort der
Zivilisationsferne und Reflexion, z. B. in Th. Manns
Zauberberg (»Schnee«) oder, ironisch gebrochen, in
Altenbergs  Semmering-Impressionen  (»Berges-
welt«): »Nichts will gedeihen als die Edel-Einsam-
keit. [..] Diese tonende Eintonigkeit!« — Als spiritu-
elle Symbole tauchen B. in der dt. Lit. durchgéngig
auf, auch in der Gegenwart: Zu nennen wiren der
»Mont Kailasch«, zu dem der Protagonist aus
Krachts Roman 1979 (2001) pilgert, oder der na-
menlose B. in Osttibet, zu dem in Ransmayrs Epos
Der fliegende B. (2006) zwei Briider aufbrechen.
Hier bringt der B. beides: Tod und Erleuchtung; fiir
den Ich-Erzdhler steht er schliefSlich fiir eine Le-
benswende. Bekannte spirituelle und mytholog.
Symbolisierungen von B. finden sich bes. seit der
Romantik, etwa bei Novalis (Heinrich von Ofterdin-
gen), ET.A. Hoffmann (Die B.werke zu Falun), R.
Wagner (Tannhduser) oder Stifter (B.kristall). Im-
mer steht der B. auch fiir Grenzerfahrungen und
Uberschreitungen. Der myth. Blocksberg erscheint
in Goethes Faust einerseits als Ort teufl. Verfith-
rung und sexueller Ausschweifung, andererseits
zeigt sich hier, dass es unmoglich sein wird, Gret-
chen zu retten (4183 ff.). Auch Wagner arbeitet im
Tannhduser mit antagonist. Symbolisierungen: hier
sind es zwei B., die alternative Lebenswege prasen-
tieren: der antik konnotierte Venusberg und die
christlich gedeutete Hohe der Wartburg. - Seit der
Renaissance ist eine Asthetisierung der relig. Sym-
bolik zu beobachten. Das bekannteste Bsp. hierfiir
ist Petrarcas Bericht seiner Besteigung des Mont
Ventoux am 26.4.1336 (Familiarium rerum libri IV,
1). Diese B.besteigung gilt als Geburtsstunde der
modernen Landschaftserfahrung (vgl. Ritter). Auch
in Chr. Gryphius’ Besteigung der Schneekoppe
1670 (Beschreibung des von ihm selbst erstiegenen
Riesen=Gebirges) findet sich noch die theolog. Ab-
sicherung, doch erscheint hier, vielleicht erstmals
in der dt. Lit., die B.besteigung auch als dsthet. Er-
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lebnis: »Auf diesem Platze konnte man sich weit
und breit umsehen« (Ziegler-Kliphausen, Histori-
scher Schau=Platz und Labyrinth der Zeit LII). Der
B. als Symbol ésthet. Erfahrung findet sich spiter
recht hiufig in Reisebeschreibungen wie Goethes
Italienische Reise II (»Taormina, Montag, den 7.
Mai 1787«; »Neapel, Sonnabend, den 2. Juni 1787«),
Moritz’ Reisen eines Deutschen in Italien III
(»Abendaussicht vom Palatinischen B.«), Seumes
Spaziergang nach Syrakus, oder in Gedichten: be-
ginnend bei Haller, Die Alpen, dann v.a. bei Goe-
the, Harzreise im Winter, oder Holderlin, An die
Natur; Unter den Alpen gesungen. Herausragendes
Bsp. bleibt hier Schillers Der Spaziergang, wo der B.
schon in der ersten Zeile als Sinnbild des Schénen
erscheint: »Sei mir gegriifit, mein B. mit dem rot-
lich strahlenden Gipfel.« Die B.besteigung 16st hier
nicht nur eine asthet. Erfahrung aus, sondern regt
zur Reflexion iiber die Menschheits- und Zivilisati-
onsgeschichte an. In der Moderne setzt Die Lehre
der Sainte-Victoire, Handkes Essay iiber Cézanne,
diese Trad. fort: Der B. motiviert poetolog. Refle-
xion, zwingt zur Auseinandersetzung mit Vorbil-
dern (Stifter, Goethe, Cezanne u.a.) und wird so
zum Symbol des dsthet. Versuchs.

2. Symbol der Unerschiitterlichkeit und Verfiihr-
barkeit. Als Symbol des Unerschiitterlichen taucht
der B. etwa in Herders Schlachtlied der Himmels-
stiirmer auf; so kann er aber auch in Werfels Roman
Die Vierzig Tage des Musa Dagh gesehen werden.
Der B. wird hier zum Ort des tibermenschl. Enga-
gements fiir eine Idee und insofern dann auch zum
Ort der Lauterung. Einsamkeit, Naturnihe und
Willenskraft verheifdt der B. in vielen Trivialroma-
nen (etwa bei Ganghofer). Als Ort der Fortschritts-
ferne und polit. Verfithrbarkeit kann man ihn in
Brochs B.roman Die Verzauberung (1935) verste-
hen. Als konkretes Verfithrungssymbol werden B.
in der Lit. relativ hiufig verwendet; Verfithrungen
in B.regionen sind meist mit einer Absonderung
von der Gesellschaft und einer mégl. Verdammnis
verbunden (H. Sachs, Doktor im Venus-perg; Goe-
the Faust I »Walpurgisnacht«; Tieck, Der getreue
Eckhart, Der Runenberg; Wagner, Tannhduser: »Ve-
nusberg«).

7Abgrund/Tiefe, Bergwerk/Schacht, Stein/Ge-
stein, Turm/Leuchtturm.

Lit.: DLS, 129-131. - H. Bohme, Art. B., in: Wb. der
philosoph. Metaphern, hg. v. R. Konersmann, Darm-
stadt 2007, 46-61. — M.H. Nicolson, Mountin Gloom
and Mountain Glory, Ithaca/NY 1959. - J. Ritter, Land-
schaft, in: ders., Subjektivitdt, Frankfurt a.M. 1974,
141-191. — W. Riedel, Der Blick vom Mont Ventoux,
in: Selbstorganisation 10 (1999), 123-152. - H.-].
Spitz, Die Metaphorik des geistigen Schriftsinns, Miin-
chen 1972, 55-57. DN

Bergwerk / Schacht
Symbol menschl. Hybris, gottl. Weisheit, der Seele,
der Beziehung von Kultur und Natur, der Lit. und
der kiinstl. Paradiese. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) die verborgene unterird. Anlage des
B., (b) seine Einrichtung zum Zweck der Naturaus-
beutung, (c) die mit ihm verkniipften Tétigkeiten
der Suche und Entdeckung.

1. Symbol menschlicher Hybris bzw. des Bosen.
Als kulturpragende Schliisseltechnologie war das
Montanwesen seit je ambivalent besetzt. Wer ins
Erdinnere (7Erde/Lehm/Acker) vordringt, war
nicht selten des Frevels verdéchtig. Fiir Ovid (Meta-
morphosen 1, 1381t.) kennzeichnet der Bergbau in
Opposition zur Landwirtschaft das eherne Zeitalter
als Ara von Krieg, Siinde und Gewalt; die styg.
Schitze bildeten den »Anreiz zu allem Bosen«.
Ahnlich verurteilen Lukrez (De rerum natura V,
12411f) und Seneca (Naturales quaestiones V, 15)
die mit der Edelmetallférderung einhergehende
Verkehrung der natiirl. Verhaltnisse und die Ver-
sklavung des Menschen durch materielle Begier-
den. Dass diese Symbolik bis hin zu Lessing (Eine
Duplik) und Rousseau (Réveries du promeneur soli-
taire VII) wirksam blieb, verdeutlicht exemplarisch
das schlechte Image des Bergbaus. Es zu brechen,
gelang in gréflerem Maf3stab erst der Frithen Neu-
zeit, etwa in Gestalt des Humanisten Agricola (De
re metallica).

2. Symbol gottlicher Weisheit. Im Rahmen einer
jiid.-christl. Topik symbolisiert das im Erdinnern
entzogen ruhende Edelmetall die sich in Welt oder
Natur verborgen manifestierende Weisheit Gottes
(Tjob 28,1-28). Augustinus (De doctrina christiana
11, 39£, 60) argumentiert, die heidn. Philosophen
hitten ihre Weisheit, ihr »Gold und Silber«, nicht
aus eigenen Ressourcen erschlossen, »sondern so-
zusagen aus den Sch. der iiberall waltenden gottl.
Vorsehung (wie aus einem B.) gezogenc. /Stadtferne
und monch. Arbeitsethos verleihen dem Montan-
wesen im MA einen deutlich sakralen Charakter.
Volksreligios absorbiert es heidn. Elemente der
Uberlieferung. Im Wunderhorn-Lied Romanze vom
groflen Bergbau der Welt (I, 183 £.) figuriert derselbe
als Symbol der von géttl. Weisheit durchdrungenen
Schopfung. Vergleichbar verweist der in Goethes
Harzreise im Winter apostrophierte Brocken-Gipfel
auf Bergbau und die pantheist. Gottnatur.

3. Symbol der Seele. Zwar konnten Sch.- und B.-
Symbolik schon frith, und mit theol. Referenzen
durchaus vereinbar, in die Sphire einer verraum-
licht vorgestellten Seele, ihrer kognitiven Vermdgen
oder Inhalte vorangetrieben werden (Lukrez, De
rerum natura V, 4; Mark Aurel, Selbstbetrachtungen
VII, 59). Diese Trad. erlangt aber spitestens um
1800 eine neue Qualitit, insbes. als der Antagonis-
mus von Bewusstsein und Unbewusstem auf-
kommt. Wenn Hegel in den §$453 ff. der Enzyklo-
padie die »Intelligenz« als einen »néchtlichen Sch.«
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beschreibt, »in welchem eine Welt unendlich vieler
Bilder und Vorstellungen aufbewahrt ist, ohne dafl
sie im Bewuf3tsein wirenc, blickt er zuriick auf ein
brisantes Problem des Idealismus. Schon Kant sie-
delte in der Kritik der reinen Vernunft die Vermitt-
lung von Verstand und Sinnlichkeit im Schematis-
mus der Einbildungskraft an, einer »verborgenen
Kunst in den Tiefen der menschlichen Seele«(I, 2,
1: »Von dem Schematismus der reinen Verstandes-
begriffe«; 7Abgrund/Tiefe). Somit wird das Pro-
blem des Unbewussten inmitten der florierenden
Bewusstseinsphilosophie virulent. Das gilt auch fiir
die zeitgendss. Asthetik und Lit., etwa wenn Jean
Paul den »Minengang der Phantasie« beschwort
(Vorschule der Asthetik §7; vgl. Tieck, William Lo-
vell 111, 10). Fiir Jean Paul gilt der Sch. konstitutiv
veranschlagter Subjektivitdt als #Grab Gottes. Dar-
um wendet er sich gegen die »Grubenzimmerung
der kritischen Philosophie«, und das B. symboli-
siert einen entgétterten Kosmos (Siebenkis, II,
Erstes Blumenstiick: »Rede des toten Christus«).
Kleists Penthesilea nimmt diese Bildlichkeit beim
Wort: Sie begeht, in ihren »Busen [...]/ gleich einem
Sch.« niedersteigend, durch einen reinen Willens-
akt Selbstmord (Penthesilea XXIV; 7Busen). In dem
Gedicht Friihlingsschrei eines Knechtes aus der Tiefe
versucht C. Brentano 1816, die Innerlichkeits- und
Subjektivitatssymbolik des B. unter Rekurs auf Ps
130 wieder restaurativ auf eine gottl. Referenz aus-
zurichten. — Im 20. Jh. nimmt die Seelenreferenz
der Symbolik einen mentalitatsgeschichtl. Index an:
In Th. Manns Buddenbrooks verfasst ein Schul-
freund Hannos ein romant. Mirchen, »das unter
Metallen [...] in den tiefsten und heiligsten Werk-
stitten der Erde und zugleich in denen der Seele
spielte« (XI, 2). Mit symbolhistor. Bewusstsein
schildert Mann im Doktor Faustus das fiktive Kai-
sersaschern als einen Ort von einer »altertiimlich
neurot. Unterteuftheit und seel. Geheimdisposi-
tion« (VI) und fiigt ein Gedicht ein, das C. Brenta-
nos Friihlingsschrei paraphrasiert (XXIII). Im letz-
ten Kapitel von Grass’ Hundejahren symbolisiert
ein Kalibergwerk vollautomat. Vogelscheuchen dt.
Geistesgeschichte.

4. Symbol der Beziehung von Kultur und Natur.
Das B. avanciert um 1800 zur epochalen Schliissel-
symbolik, in der das Ganze von Gott, Natur, Kultur
und Geschichte in einer euphorisch oder krisenhaft
erfahrenen Subjektivitit konzentriert wird. Im 18.
Jh. war die Geologie zur Leitwissenschaft avanciert.
Geoformationen konnten nun als Quelle histor. In-
formation in Anspruch genommen, die Zeichen-
qualitit von /Steinen erkannt werden (z. B. Goethe,
Wilhelm Meisters Wanderjahre 1, 3). Wahrend in
England bereits der Kohlebergbau die Industriali-
sierung anheizte, um in der Lit. nicht selten satan.
Symbolisierungen nach sich zu ziehen (z.B. Keats,
Isabella), war Deutschland ein Zentrum der inter-
nationalen Edelmetall- und Mineralienforderung.

Folglich herrschten >romantischere« Imagologien
vor. Als »ernstes Sinnbild des menschlichen Le-
bens« symbolisiert der Bergbau in Novalis’ Hein-
rich von Ofterdingen (I, 5) zunéchst die Allianz mit
einer nicht mehr ausgebeuteten Natur. Bald darauf
reprasentiert der Gang in die Tiefe, das platon.
Hohlengleichnis invertierend, die Initiation des
Protagonisten in die Geheimnisse von Natur, Ge-
schichte, Transzendenz und schlief3lich Subjektivi-
tat: Ein in einer Hohle aufgefundenes illuminiertes
7Buch provenzal. Ursprungs prafiguriert Heinrichs
Lebensweg. - In modernerer Lit. wird dieses ro-
mant. Ideal relativiert, mitunter ideologiekritisch.
In H. Kaltnekers expressionist. Drama ist das titel-
gebende Bergwerk sowohl messian. Ort als auch
Ausgangspunkt sozialrevolutiondrer Mobilisierung
der unterdriickten Massen. In V. Brauns Drama Die
Kipper konfrontiert der Tagebergbau die Utopie der
nichtentfremdeten Arbeit mit der sozialist. Realitét.
In seinem Nachlasswerk Im Berg verkniipft Fith-
mann die literaturpolit. Problematik des Bitterfel-
der Wegs mit der romant. B.mythologie.

5. Symbol fiir Biicher, Literatur und Schriftlichkeit.
Die Symbolisierung beruht auf der seit der Roman-
tik top. Analogie von Geo-, Montan- und Buchwe-
sen. So erkennt Jean Paul in einer nachgelassenen
Aufzeichnung im »Fl6z- und Ganggebirge meiner
alten Papiere« melancholisch den »abgeschiedenen
Geist der Vergangenheit«, zumal seiner selbst
(Ideen-Gewimmel). Schopenhauer analogisiert die
in 7Bibliotheken magazinierten Irrtiimer mit erd-
geschichtl. Formationen und 7Fossilien (Parerga
§482). In Kafkas Ein Besuch im B. verkorpern elf
B.ingenieure zeitgendss. Autorenkollegen und ver-
weisen damit selbstreferentiell auf die Lit. und den
Schreibprozess (dhnlich auch Ein Landarzt). In
Celans Gedicht A la pointe acerée symbolisieren
Metalle und Minerale die poet. Sprache. Noch
Goetz begreift den Roman als »tief gebiickten
Hauer« im »dunklen B. jener tiefen Finsternis« der
dt. Unheilsgeschichte (Kontrolliert; dhnlich auch V.
Braun, Das unbesetzte Gebiet). B. Strauf3 spricht in
Wohnen Didmmern Liigen (1994) vom »Schacht der
Biicher«, wiahrend K. Huizing »die Geologie des
Biicherbergs« beschwort (Der Buchtrinker).

6. Symbol kiinstlicher Paradiese. Schon Lichten-
berg macht im Studium alter Biicher das Risiko aus,
»die beste Zeit seines Lebens zu verkuxeng, d.h. im
Bergbau zu verschwenden (Sudelbiicher H 56).
Diese Evokation der Siebenschlifer- bzw. Tannhédu-
ser-Motivik antizipiert die Konjunktur der kiinstl.
Paradiese, die sich im Laufe des 19. Jh. mit der
B.symbolik eng vernetzt hat. G.H. Schubert berich-
tet 1808 in den Ansichten von der Nachtseite der
Naturwissenschaften den Fall des verschiitteten
Bergmanns von Falun, dessen Leichnam nach
/Miinfzig Jahren in Kupfervitriol konserviert aufge-
funden wurde. In den Bearbeitungen des Stoffs
durch A. v. Arnim (Des ersten Bergmanns ewige Ju-
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gend), ET.A. Hoffmann (Die B. zu Falun), R. Wag-
ner (Die B. zu Falun, unvertonter Opernentwurf)
und Hofmannsthal (Das B. zu Falun) birgt die un-
terird. Bergwelt sowohl dsthetizist. als auch démon.
Zige. Hier, wie auch in Tiecks Runenberg, winkt die
mineral. Welt als organ. Verfall, als der Zweckratio-
nalitit und dem biirgerl. Alltag entriicktes zeitloses
Gegenreich. Trakls Gedicht Ein Winterabend evo-
ziert das konservierende Kupfervitriol als dstheti-
zist. Gegensakrament (dhnlich auch Trakls Elis-
Gedichte). Die unterird. Bezirke symbolisieren
Orte erot. Wunscherfiillung und thanatolog. Re-
gression (z. B. Musil, Grigia). Kaum verwunderlich,
dass Freud (Traumdeutung VII) und seine Schule,
etwa Lorenz (Die Geschichte des Bergmanns von Fa-
lun), Sch. oder Grube als Symbole des weibl. Geni-
tals (7Vagina) und den Abstieg ins B. als Symboli-
sierung des Koitus aufgefasst haben. Die tiefschiir-
fende Erforschung der Innenwelt erlangt in der
Wahrnehmung antipsycholog. Lit. freilich frevel-
hafte Ausmafle. »Wir graben den Sch. von Babelg,
heiflit es einflussreich im Nachlass Kafkas (For-
schungen-Heft 1922). Auf ihn bezieht sich noch
Schmatz’ Lyrikband Tokyo, Echo oder Wir bauen
den Sch. von Babel, weiter (2004).

7Abgrund/Tiefe, Berg, Eisen/Erz, Gold,
Hohle/Grotte, Kristall, Nacht/Finsternis, Silber,
Stein/Gestein.

Lit.: H. Bohme, Geheime Macht im Schof3 der Erde, in:
ders., Natur und Subjekt, Frankfurt a.M. 1988, 67-144.
- T. Elm, Symbolik, Realistik. Zur Geschichte des ro-
matischen B., in: Studien zur Literatur des Friihrealis-
mus. Hg. v. G. Blamberger, Frankfurt a. M 1991, 121-
150. - H. Gold, Erkenntnisse unter Tage, Opladen
1990. - 1. Miilder-Bach, Tiefe. Zur Dimension der Ro-
mantik, in: Riume der Romantik. Hg. v. G. Neumann,
Wiirzburg 2007, 83-102. - Th. Ziolkowski, German
Romanticism and its Institutions, New Jersey 1990.

USt

Berlin
Symbol des freien Geistes, der Dekadenz, der Mo-
derne und des Kalten Krieges. — Relevant fiir die
Symbolbildung sind (a) der (grof3-)stadt. Charakter
B. in Verbindung mit (b) der topograf. Situierung
und (c) der polit. Rolle innerhalb /Europas.

1. Symbol des freien Geistes und der Weltoffenheit.
Eine tolerante Religionspolitik und die Bildung von
Gelehrtenkreisen unter Friedrich II. bedingen die
Rede von der »Berlinischen Freiheit« (Lessing,
Brief an Nicolai, 25.8.1769). Diese Auffassung er-
lebt ihre Hohepunkte am Beginn des 19. Jh. (Salon-
kultur), nach der Griinderzeit der 1870er Jahre und
in den 1920er Jahren, in denen man B. als kosmo-
polit. liberale Kulturmetropole rithmt und die
/7Stadt Zentrum u.a. der russ. Avantgarde ist (Na-
bokov, Zwei rechte Schuhe im Gepdck; in Abgren-
zung zu dieser Auffassung Sklovskij, Zoo), so dass

der Slogan von der >Berliner Luft« nicht erst mit
Linckes Operette Frau Luna (1904) zum Synonym
fur das freie gesellschaftl. und kulturelle Klima der
Stadt avanciert. Demgegeniiber sucht die sozialkrit.
Flaneur-Lit. der 1920er Jahre in der Stadtlandschaft
bereits diejenigen Orte auf, die den mit dem Natio-
nalsozialismus heraufziehenden Freiheitsverlust
und das drohende >Ende der Kultur« représentieren
(Hessel, Spazieren in B.; Kracauer, StrafSen in B. und
anderswo; dhnlich auch Benjamin, Berliner Kind-
heit um neunzehnhundert). Unter gewandelten Vo-
raussetzungen wird B. wihrend des Kalten Krieges
zur »freien Stadt< ernannt (vgl. die Rede des US-
Présidenten Kennedy in B. am 26.6.1963); diesem
Diktum widersetzt sich z. T. die Lit. (»Beide Stadte
Berlin etwa nennen sich frei einander unfreic;
Johnson, Berliner Stadtbahn, 1961; H. Kriiger,
Ghetto im Licht: Westberlin), die Westberlin als In-
begriff einer vom 7Westen instrumentalisierten
Kultur erscheinen lasst (»subventionierte Agonie,
Bachmann, Ein Ort fiir Zufille XIV). Symbol. Auf-
ladung als Orte von Subkultur und antibiirgerl. Le-
ben (Studentenbewegung, Hausbesetzungen) er-
halten v.a. spezifische Stadtteile (z. B. Kreuzberg) in
den 1960er und 1980er Jahren (z.B. Rothmann,
Messers Schneide).

2. Symbol des lasterhaften, dekadenten Lebens.
Bereits in der Aufklirung steht B. als stidt. /Laby-
rinth fiir moral. Verirrung und tritt in diesem Sinne
vorbildlich wirkend in Nicolais Sebaldus Nothanker
(IV) und Wezels Herrmann und Ulrike (V-VIII)
hervor. Anspielungen auf die bibl. Stidte, v.a. 7Ba-
bylon, prigen noch in den 1930er Jahren die Bild-
lichkeit der literar. und kiinstler. Kritik an B. (D6b-
lin, Berlin Alexanderplatz; Késtner, Fabian). Schon
im Expressionismus wird die Stadt zum Inbegriff
der durch weibl. Attribute bestimmten Dekadenz
(Wegner, Die Braut; Corinth, Potsdamer Platz;
Benn, Café des Westens) und gerét in den 1920er
Jahren in den Fokus der volk. Presse, um noch der
antisemit. NS-Propaganda als Zerrbild zu dienen
(Goebbels, Das erwachende B.). Nach dem Zweiten
Weltkrieg ist im Zusammenhang mit dem sog.
Wirtschaftswunder erneut eine sich zur Konsum-
kritik wandelnde Dekadenzkritik mit dem Fokus
auf Westberlin als »Schaufenster des Westens« wahr-
nehmbar (Ch. Wolf, Der geteilte Himmel; Grass, ort-
lich betdubt). In einigen Texten nimmt dieses Bild
Ziige des Schizophrenen und Pathologischen an,
um die Fortsetzung polit. Schuld in der noch kriegs-
zerstorten Stadt nach dem Nationalsozialismus
darzustellen (Gombrowicz, Berliner Notizen; Bach-
mann, Ein Ort fiir Zufille, Vorrede: »Die Beschadi-
gung von B. [...] erlaubt weder Mystifizierung noch
eignet sie sich zum Symbol. Was sie erzwingt, ist
jedoch eine Einstellung auf Krankheit«; vgl. Chotje-
witz, Die Insel). Symptome des krankhaften B. fin-
den sich bereits in Romanen der Wilhelminischen
Ara, wo B. fiir iibersteigerte Nervositit steht (z.B.
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Zolling, Der Klatsch). Im Zuge apokalypt. Zukunfts-
visionen seit den 1980er Jahren und bes. nach der
»Wende« ist B. vielfach Symbol fiir die Zerstérung
sozialer Utopien, die auf das Ende der DDR fol-
gende Dissoziation des Ich, fiir Sprachlosigkeit und
Wut iiber die Konsumgesellschaft und den Triumph
des Kapitalismus (Konigsdorff, Im Schatten des Re-
genbogens; Ossowski, Die Maklerin; Timm, Rot)
und steht fiir Konfusion und Perspektivlosigkeit.

3. Symbol der Moderne. Schon bei Fontane ist B.
Symbol des Fortschritts (Effi Briest), doch erst die
schlagartige Urbanisierung am Ende des 19. Jh.
macht B. zum Prototyp der modernen Grofstadt
(»Hier sind wir ganz in der Néhe der >tiberameri-
kan. Stadt« Musils«; J. Roth, Eiserne Landschaft,
Berliner Borsenkurier v. 1.4.1923). B. erscheint hier
positiv wie negativ als geschichtslos und als inter-
nationaler Schmelztiegel, der kulturelle Neuerun-
gen zeitigt, aber auch Oberflachlichkeit provoziert
bzw. keine reprasentative Nationalkultur zu stiften
vermag. Es symbolisiert Energie, Tempo, Dynamik,
Unmittelbarkeit, Gleichzeitigkeit, Exzess, Vermas-
sung und Anonymitét, aber zunehmend auch im-
periale Grofimachtsplane (J. Hart, Auf der Fahrt
nach B.; Kretzer, Die Verkommenen; Alberti, Wer ist
der Stdirkere?, eine Modernekritik mit antisemit.
Zigen). Besonders der Expressionismus kreist pro-
grammatisch um die rauschhaft-sinnl. Intensitat,
aber auch die sozialen Konflikte der Stadt (s.a. 2.).
Vor 1933 konkurrieren v.a. zwei Images, denen das
Moment des Ungebéndigten gemein ist: Ungeheuer
bzw. Moloch (Doblin, Das midrkische Ninive; G.
Heym, B. II; B. III; Vorortbahnhof (B. VI); G. Her-
mann, Kubinke) vs. Wildnis, Dickicht und Dschun-
gel, die das exotische Bild einer zu entdeckenden
urbanen Landschaft formen (R. Miiller, Tropen).

4. Symbol des Kalten Krieges. Die offizielle Sym-
bolik von Westberlin (>Insel im kommunistischen
Ozeans, >Frontstadts, >Friedensstadt<) wird in der
west- und ostdt. Nachkriegslit. vielfach reflektiert.
Dabei kommt es im Verlauf der 1950er Jahre zu ei-
nem Wechsel: B. ist nicht mehr verbindendes Ele-
ment zwischen den Systemen (Becher, Die Frie-
densstadt), sondern zunehmend Brennpunkt des
Kalten Krieges mit der Schnittstelle >S-Bahnhof
Friedrichstrale« (Johnson, Das dritte Buch iiber
Achim). Das 7Insel-Image findet sich in der westdt.
Lit. seit den 1960er Jahren topisch - zunehmend
weniger zur Darstellung der polit. Lage als eines be-
stimmten Lebensgefiihls (Plessen, Mitteilung an
den Adel; Rothmann, Messers Schneide), um nach
dem >Deutschen Herbst« einer #Gefingnis-Vorstel-
lung (Flucht, Abreise) Platz zu machen (Schim-
mang, Der schine Vogel Phénix). Die ostdt. Propa-
ganda von B. als der sozialist. Metropole wird kri-
tisch reflektiert u.a. bei de Bruyn (Vierzig Jahre),
Morgner (Trobadora Beatriz), Plenzdorf (Legende
vom Gliick ohne Ende) und Burmeister (Anders).

7 Asphalt, Babylon, Mauer, Stadt, Westen.

Lit.: E. Grimm, Semiopolis, Bielefeld 2001, 98-122. -
D.C. Large, B. Biografie einer Stadt, Berlin/Miinchen
2002. - P. Sprengel/G. Streim, Berliner und Wiener
Moderne, Wien/Koln 1998. SBr

Beton / Zement
Symbol fiir gesellschaftl. Utopien, fiir den realen
Aufbau der Welt und fiir das Verbergen von Leben-
digkeit. Seit der Zeit des Stahlbetons ist der B. Sym-
bol fiir unbedingten Schutz und Abschottung vor
dufleren und inneren Bedrohungen, damit auch fiir
Empfindungs- und Trostlosigkeit. — Relevant fiir
die Symbolbildung sind (a) die hohe Bindekraft des
Z. und die hohe Festigkeit des mit ihm gemischten
B. sowie (b) die grofle Dimension und Vielgestal-
tigkeit der mit Z. oder B. realisierbaren Gebéaude
oder techn. Anlagen.

1. Symbol fiir gesellschaftliche Utopien. Der Z.
deutet gemeinsam mit ehrgeizigen Bauprojekten
seit dem Turmbau zu Babel (7Babylon) - hier die
ausdriickl. Erwahnung eines Z.-Ersatzstoffes — »bi-
tumen pro cemento« (Vulgata, Gen 11,3) - nicht
allein auf Gott herausfordernden Hochmut, son-
dern auf die selbstbewusste, wenn auch naive An-
wendung techn. Moglichkeiten hin (v. Rad), wie sie
in Visionen und Realisierungen von technisch ehr-
geizigen Groflbauten generell zum Ausdruck
kommt. Neuzeitl. (Anti-)Utopien wie La Cittd del
Sole von Campanella setzen in ihrer Darstellung ge-
sellschaftlich wirksamer Architektur betonahnl.
Baustoffe voraus, ohne sie immer ausdriicklich zu
erwihnen. Verwiesen sei auf die Baustoffe 7Stahl
und 7Glas, die in Entwiirfen fortgeschrittener, oft
zugleich totalitirer Gesellschaften in symbol. Ver-
bindung stehen. Beispielhaft sind Zamjatins My (dt.
Wir), Huxleys Brave New World und der »glittering
white concrete« des Wahrheitsministeriums in Or-
wells Nineteen eighty-four. Z. und Glas sind auch in
Rathenaus Zur Kritik der Zeit Zeichen einer seelen-
losen Mechanisierung.

2. Symbol fiir den realen Aufbau der Welt. B. steht
mit dem sowjet. Produktionsroman seit Gladkows
Cement, der den Wiederaufbau eines Z.-Werkes be-
schreibt, fiir die Neukonstruktion der kommunist.
Industrie und Gesellschaft nach dem Abklingen
revolutiondrer Utopien, also fiir realpolitisch zu
konstruierende Rdume. Gegenstand der Romane
sind groffindustrielle Projekte, so auch spater in der
DDR, z.B. in Beschreibung eines Sommers (Jakobs)
oder in Spur der Steine (Neutsch). H. Miillers dra-
maturg. Bearbeitungen sowohl von Cement als
auch von Spur der Steine (Der Bau) nehmen den B.
als Symbol fiir die realwirtschaftl. Schwierigkeiten
der (sozialist.) Welt auf; in einem Interview mit Lo-
tringer (Gespriche 1) duflert Miiller Gefallen an der
Berliner /Mauer, insofern ihr B. Zeichen fiir die
reale Situation der Welt ist.

3. Symbol fiir das Verbergen von Lebendigkeit.
Grass zeichnet im Kapitel »Am Atlantikwall oder es
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konnen die Bunker ihren B. nicht loswerden« (Die
Blechtrommel) den B. als eine anbetungswiirdige,
aber schmucklose Bestindigkeit, in der Lebendiges
auflange Zeit eingeschlossen sein wird. Virilio sieht
in Betonbunkern Monolithen des Zweiten Welt-
krieges sowie Denkmiler des totalen Krieges (Bun-
ker-Archdologie). In Linds Landschaft in B. er-
scheint eine unter B. verschwundene Stadt als Para-
dies (7Garten), weil unter ihr die Kriegsverbrechen
verborgen bleiben. McEwans The Cement Garden
bringt den B. als Symbol eines von der Industriege-
sellschaft vorgeformten, aber durch Z. abschliefiba-
ren sittenwidrigen (Trieb-)Lebens. In Bernhards Ja
stehen B. und Z. fiir die geplante und hingenom-
mene Vernichtung eines Menschen als Gesell-
schaftswesen durch seine (selbst) fortgefiihrte Iso-
lierung von der Welt. In seinem Prosastiick B. ist
der Baustoff Symbol fiir das systemat. Ungliick
6konomisch und sozial Minderprivilegierter.
7'Glas, Granit, Mauer, Stadt, Stahl, Stein.

Lit.: Ch. Fuhrmeister, B., Klinker, Granit, Berlin 2001.
- W. Nerdinger, Architektur, wie sie im Buche steht,
Miinchen 2006. — M. Nicholas, Writers at Work, Cran-
bury/NJ 2010. - S. Wenk, Erinnerungsorte aus B., Ber-
lin 2001. FMa

Bibel 7#Buch.

Bibliothek
Symbol des Wissens, der Ordnung bzw. der Unord-
nung, des kulturellen Gedachtnisses und der Iden-
titatsbildung, der Macht sowie poetolog. Verfahren.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) der
materielle und ideelle Wert der in einer B. auf-
bewahrten /Biicher, (b) die Systematik dieser
Sammlung, (c) die Funktion der B., Wissen einer
kulturellen (Schrift)-Gemeinschaft zu speichern
(>National«-B.).

1. Symbol des Wissens. Der aus gr. biblion
(»Buch«) und théké (»Kasten« oder »Behiltnis«)
zusammengesetzte Begriff B. (bibliothéké), belegt
zuerst in der Komoédie Hypobolimaios des jiingeren
Kratinos aus der Mitte des 4. Jh. v.Chr., wird in MA
und Frither Neuzeit zu einer >Schatzkammer« des
Wissens aufgewertet (Richard de Fournival, Biblio-
nomia; Petrarca, De remediis utriusque fortunae).
Der schutzbediirftige Wert der B. hangt eng mit der
Sakralitat der in ihr verwahrten Biicher (wie z.B.
der Bibel) zusammen, deren >Aura< auf den Raum
tibertragen wird, wie aber auch mit dem Wissen,
das sie vermitteln. Die B. symbolisiert in der Litera-
turgeschichte damit v.a. drei Wissensformen: Sie
erscheint als >Waffenkammer¢, wenn das Wissen
strategisch genutzt wird (Richard de Bury, Philo-
biblon: »Wie es fiir den Staat notwendig ist, die
Krieger mit Waffen aus Vulkans Esse zu versehen
[...], so ist es sicher der Miihe wert, die Kirche, die
gegen die Angriffe der Heiden und Ketzer kdmpft,

mit gesunden Biichern wohl auszuriisten«, Kap.
XVI; Cervantes, Don Quijote I, 6; Swift, The Battle
of the Books), als Ort der Heilung, wenn ihr Wissen
fiir das kollektive Wohl eingesetzt wird (wie etwa in
Diodors Bericht von der Inschrift tiber dem Ein-
gang der B. von Ramses II. im 74gypt. Theben als
»Heilstdtte der Seele«, Bibliotheca historica 1),
schliellich aber auch als #Friedhof (»Leichenkam-
mer des Wissens, F. Liszt), wenn ihr Wissen unbe-
nutzt bleibt. — Seit der Frithen Neuzeit gelten B. als
sichtbare Zeichen von Gelehrtentum und Weisheit
und verweisen auf die Uberlegenheit von Ratio und
Vernunft. So ist die B. der Abtei von Théléme in Ra-
belais’ Gargantua et Pantagruel (I, 52-54), die
»Heuchlern und Frommlern« den Eintritt verbie-
tet, ein Symbol der Bildung, die hier noch ein geis-
tesaristokrat. Reservat darstellt, dessen elitiren
Sinn La Bruyéres Les caractéres am Ende des 17. Jh.
kritisieren (»De la mode«) und noch Musil ironi-
siert (Der Mann ohne Eigenschaften 1, 100). Eine
deutlichere Demokratisierung des Wissens und da-
mit eine Verschiebung des B.symbols in Richtung
sozialer Offnung beginnt in der Aufklirung (Vol-
taire, L’ingénu). - In die Antike zuriick reicht die
Verwendung der B. als Symbol weltfremder Ge-
lehrsamkeit, so bei Lukian, Adversus indoctum (Der
ungelehrte Biichernarr), spéter z.B. in Brants Das
Narrenschiff (I: »Von vnnutze buchern«) oder in
Ch. Nodier, Le bibliomane. Der Gelehrte als »le-
bende B.«, Buchliebhaber und B.besitzer wird iiber
seine »ungemeine Belesenheit« zum Eigenbrodler
(so Kandidat Unwirsch in Raabes Der Hungerpas-
tor; vgl. auch Flaubert, Bibliomanie; K. Huizing, Der
Buchtrinker). — Die mit der B. eng verkniipfte Wis-
senssymbolik provoziert schliefSlich auch ihre Kri-
tik als » Tollhaus von Biichern« (Musil, Mann ohne
Eigenschaften 1, 100), als symbol. Ort falschen, zu-
mindest unsicheren Wissens: »Die B. ist Zeugnis
der Wahrheit wie des Irrtums« (Eco, Il nome della
rosa, »Secondo Giorno«; ahnlich bereits in Gutz-
kow, Die Ritter vom Geiste 11, 13; Borges; La biblio-
teca de Babel).

2. Symbol der Ordnung bzw. Unordnung. B. fun-
gieren als Symbole der Wissens- und der Weltord-
nung. Die Ordnung selbst ist eines der postulierten
B.ideale (ironisch in Ecos Il nome della rosa: »Primo
Giorno«: »die sinnreiche Anordnung [wurde] erst
vor einigen Jahren in manchen B. eingefiihrt«), die
durch den Ordo-Gedanken, d. h. durch die Vorstel-
lung einer gottl. Weltordnung, die B.ordnung seit
dem MA auch ideologisch stiitzt (vgl. noch G.
Naudé, Advis pour dresser une bibliothéque, 1627).
Die Akzentuierung stabiler Wissensordnungen in
der Symbolik von B., die im MA fiir Wahrheit (auc-
toritas) und moral. Vervollkommnung des Men-
schen einsteht (Chrétien de Troyes, Cligés, Prolog),
wird zunichst im Humanismus und dann v.a. seit
dem 18. Jh. auch dadurch deutlich, dass der Begriff
selbst auf Enzyklopédien, Zeitschriften, Antholo-
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gien und Reihen iibertragen wird (Gesner, Biblio-
theca universalis, 1548; V. v. Beauvais, Bibliotheca
mundi, 1624, 11590 als Speculum maius; im 18. Jh.
etwa Nicolais Allgemeine Deutsche B., 1765-1805,
oder die Bibliothéque bleue). — Symbolisiert die B.
rationales Wissen (s.a. 1.) und systemat. Ordnung,
versinnbildlicht sie umgekehrt, als 7Labyrinth,
auch die Irritation vermeintlich geordnet verfiigba-
ren Wissens (Shakespeare, The Tempest, und dessen
Verfilmung von P. Greenaway, Prospero’s Books;
Nerval, Angélique; Borges, La biblioteca de Babel)
und wird zum Symbol zunéchst der Individualitat
im freien Zugang und unsystemat. Bldttern in den
Banden (Montaigne, Essais III, 3; auch II, 17) bis
zum Symbol des Chaos selbst (Flaubert, Bouvard
und Pécuchet).

3. Symbol des kulturellen und kollektiven Gedicht-
nisses wie auch der individuellen Identitdtsbildung.
B. gelten als Speicher von Vergangenheit und als
Réaume angehiufter Zeit, als »Gedachtnisort« (»lieu
de mémoire«; P. Nora, Les lieux de mémoire). Die
Londoner B. Aby Warburgs mit ihrer Tiirinschrift
Mnemosyne verkorpert symbolisch eine solche Ver-
schmelzung von Ortsgeddchtnis und Gedachtnis-
ort (J. Roubaud, La bibliothéque de Warburg). Die
Wiederholung und Variation des kanon. Wissens
dient der Identititssicherung der kulturellen Ge-
meinschaft. Die Bedingung dieser kulturellen Ko-
hirenz ist die Zirkulation kanon. Wissens, wie es
die B. versinnbildlicht. Gerade die Zerstérung un-
zahliger B. hat diese erst recht als Symbol des kultu-
rellen Gedichtnisses festgeschrieben (Sartre, La
nausée); vgl. auch die Kompensation staatlich ver-
ordneter Zerstérung in Bradburys Zukunftsroman
Fahrenheit 451, in dem Menschen durch das Aus-
wendiglernen von Biichern zu lebenden Binden
bzw. einer lebendigen B. werden. Dagegen steht
»der ewige Brand der B. von Alexandria« (Nerval,
Angélique) fiir alle aus ideolog. Griinden zerstorten
Sammlungen und wird zu einem Symbol der Kul-
turfeindlichkeit. — In autobiograf. Texten erscheint
die B. hiufig als Symbol familidrer Tradition. V.a.
mannl. Dichter stilisieren die viterl. oder grofiva-
terl. »unvergleichliche Biichersammlung« (Tieck,
Die Gemdlde) als Symbol der Einzigartigkeit des
7Vaters und Initiationsort (Grillparzer, Selbstbio-
graphie). So erscheint haufig, zuweilen auch kri-
tisch, die Auseinandersetzung mit dem Bestand der
Familienbibliothek als Beginn der Lebensgeschichte
und initiiert den Prozess der Identititsbildung
(Stendhal, La vie de Henry Brulard, insbes. XV; Ei-
chendorff, Ahnung und Gegenwart 1, 7; Bierbaum,
Stilpe 11, 3; Gide, Si le grain ne meurt 1, 7; kritisch-
ironisch repliziert Pirandellos Il fu Mattia Pascal
auf diese Trad.). Den Topos der zerstorten B. auf-
nehmend (s.0.) kehrt E. Canettis Blendung (1935)
den Zusammenhang von B. und Identititsbildung
in radikaler Form um, wenn sich am Ende des Ro-
mans ein B.autodafé mit der Selbsttétung des Prot-

agionisten verbindet (/Feuer/Flamme). — Als Halt
gegeniiber einer fremden Kultur bzw. hier einer
morder. Macht thematisiert Semprun in Le mort
qu’il faut die Identitétsstiftung durch eine B., die in
der Lagersituation die prekire Funktion kultureller
Werte in der Identititsbildung deutlich werden
lasst.

4. Symbol der Macht. Als Ausdruck einer kanoni-
sierten Lit.(geschichte) und kollektiv verbindl. Wis-
sens symbolisieren B. auch Macht, so schon Gott-
fried v. Sainte-Barbe-en-Auge (um 1170): »Claus-
trum sine armario, quasi castrum sine armamenta-
rio« (»Ein Kloster ohne B. gleicht einer Burg ohne
Waffenkammer«). Als ausschlieBende Macht, die
tber einen geheimen Zugangsmechanismus nur
dem Eingeweihten zugéngl. ist, erscheint die B. in
Ecos Il nome della rosa; als Aneignung von Macht
dient sie dem sozialen Aufsteiger in Stendhals Le
rouge et le noir (I, 7); Sinnbild der Kritik der Macht
dagegen ist die B. in Voltaires Le monde comme il
va. A. Schmidt lasst in seinem Roman Die Gelehr-
tenrepublik (1957) zwei B. zu Symbolen des Kalten
Krieges werden, die Konsumideologie bzw. Kollek-
tivititswahn verkorpern. — B. als die Welt zum Bes-
seren verdndernde Machtsymbole finden sich hau-
fig in der Gattung der Utopie (z.B. Mercier, LAn
deux mille quatre cent quarante XXVIIL; Verne, Pa-
ris au XX¢ siécle; Bradbury, Fahrenheit 451). Nicht
zuletzt obliegt auch einer individualistisch herge-
richteten B. eine Machtsymbolik, die eine Ausein-
andersetzung mit der Gesellschaft erlaubt, die Ka-
nones, trad. Machtsymbolik und Normvorstellun-
gen hinterfragt (Huysmans, A rebours; B. Comment,
L’ombre de mémoire).

5. Symbol poetologischer Verfahren, insbes. der
Intertextualitdt. Grundsétzlich sind symbol. Ver-
wendungen von Buch und B. Hinweise auch auf
poetolog. Funktionalisierungen. So wird die B. als
Symbol u.a. Mittel zur Uberbietung der literar.
Trad. (imitatio/aemulatio) und weist den Dichter
als poeta doctus aus (z.B. Goethe, Wilhelm Meisters
Lehrjahre 1, 7; Nerval, Les filles du feu; Borges, El li-
bro de arena; Calvino, Se una notte d’inverno un
viaggiatore; Eco, Postille a »Il nome della rosac).

7Buch, Labyrinth, Museum, Schrift.

Lit.: K. Dickhaut, Verkehrte Biicherwelten, Miinchen
2004. - M. Foucault, »Andere Raumex, in: K. Barck
u.a. (Hg.): Aisthesis, Leipzig 1990, 34-46. — D. Rieger,
Imaginére B., Miinchen 2002. - ders., »Unsere B. ist
nicht wie die andereng, in: Die Weisheit baut sich ein
Haus, hg. v. W. Nerdinger, Miinchen 2011, 327-344. -
G. Stocker, Schrift, Wissen und Gedéchtnis, Wiirzburg
1997. KD

Biene
Symbol der Liebe, der Seele, des Fleifes, des (inspi-
rierten) Dichters und des Staatswesens. — Relevant
fir die Symbolbildung sind (a) die nahrungssu-
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chende und -verarbeitende Tatigkeit der B. (Sam-
meln des Nektars, Produktion von 7Honig), (b)
ihre Wehrbereitschaft bzw. Angriffslust mit Hilfe
des Stachels, (¢) ihre >soziale« Organisation.

1. Liebessymbol. Neben dem galanten Liebhaber,
der sich wiinscht, als B. Nektar aus der als /Rose
vorgestellten Geliebten zu saugen (z.B. Giinther,
Scherzhafte Gedancken iiber die Rosen; Hoffmanns-
waldau, An Flavien), beruht eine héufig adaptierte
Symbolik auf der Ambivalenz der B., die siiflen Ho-
nig sammelt, aber zugleich einen gefihrl. Stachel
hat (Theokrit, Idyllen XIX). Vorbildlich wird ein
Gedicht des griech. Lyrikers Meleager, in dem die
B. die Bliiten (7Blume) verlassen und die Geliebte
umschwirmen, was zu der Uberlegung veranlasst,
dass sich »der Stachel der Liebe siif§ und angenehm
bitter ins Herz« hinein bohrt (Anthologia Graeca 1,
322; vgl. Fleming, Entsagung; Logau, Ursprung der
B.; Des Knaben Wunderhorn 11, 363: Schadenfreude).
Frithneuzeitl. B.gedichte 16sen diese Symbolik oft-
mals situativ auf: Die Nahrung suchenden B. wer-
den auf die honigsiifien Lippen der Geliebten ver-
wiesen, sodann wird ihr Stachel entweder zur Ver-
teidigung der Geliebten (Opitz, Sonett an die B.)
oder zum Angriff auf die Geliebte selbst eingesetzt
(Ronsard, Les odes 111, 24: Aux mousches a miel).
Die geistl. Dichtung des 17. Jh. verkniipft im Bild
der B. Liebes- und Inspirationssymbolik: Der relig.
Dichter wird als liebende Seelenbraut selbst zur B.,
die den siiflen Honig von den Lippen bzw. aus den
7Wunden des Seelenbrautigams Christus saugt
(Spee, Trutznachtigall XVIII; Greiffenberg, Abend-
mahlsgedichte; Angelus Silesius, Heilige Seelenlust
11, 52: Die Psyche begehrt ein Bienelein auf den Wun-
den Jesu zu sein; 7Hochzeit). In profanierter Form
findet sie sich auch in der Moderne, z. B. in Valérys
Gedicht Labeille, wo die »rasche Pein« eines B.
stichs verlangt wird, die auch als Bitte um augen-
blickshafte (#Augenblick) poet. Inspiration zu ver-
stehen ist (s.a. 4.).

2. Symbol der Seele, der Wiederauferstehung und
der Keuschheit. Fiir die im Volksglauben verbreitete
Vorstellung, dass die Seele nach dem Tod als B. auf-
ersteht (EAM I, 305), ist literarisch Vergil (Aeneis
VI, 706-709) von Bedeutung, der die zur Wieder-
geburt bestimmten Seelen in der Unterwelt einem
B.schwarm vergleicht (vgl. Georgica 1V, 219-222;
Dante, Divina Commedia: »Paradiso« XXXI, 1ff.).
Hofmannsthals Lebenslied tiberfithrt diese Symbo-
lik in eine vom Tod unbekiimmerte Feier des Le-
bens. In der jud.-christl. Trad. ist Ri 14,8 einschla-
gig: Simson findet im Kadaver eines 7Léwen B. und
Honig (zur Bugonie als aus dem Tod neu gebore-
nem Leben vgl. Vergil, Georgica IV, 281-314). - Die
B. als Symbol der Keuschheit, wie sie von den Kir-
chenvitern und dann im christl. MA als Sinnbild
der Jungfrauengeburt (7Geburt; 7Frau/Jungfrau)
verstanden wird (so etwa im Exsultet-Lobpreis der
alten Osterliturgie), schliefit an die vermeintl.

Selbstbefruchtung der B. an. Diese kann jedoch
auch, wie etwa bei Spee, allg. moralisch gedeutet
werden: »Gar sehr sie sich vermehren,/ Doch
keusch ohn Heurath sein;/ Ohn Lieb sie sich be-
schweren/ Mit siissen kinderlein./ Sie nur von Blu-
men lesen/ Die Kleinen ihrer art;/ Da findet sich
das wesen/ All ihrer Erben zart« (Spee, Trutznachti-
gall: Lob def8 Schopffers darin ein kleines wercklein
seiner weifsheit).

3. Symbol des Fleifes und des fleifligen Dichters.
Der Fleif3 der B. ist seit der Antike sprichwortlich.
Fiir das Dichtungsverstdndnis zentral wird das sog.
B.gleichnis in Horaz’ Oden 1V, 2, 25-32: Dem wol-
kenhoch (7#Wolke) fliegenden 7Schwan Pindar
stellt sich Horaz als bescheidene, hart arbeitende B.
gegeniiber, die den Nektar mithsam auf der /Erde
zusammensammeln muss (parodistisch dazu Jean
Paul, Titan, 9. Zykel). Lukrez (De rerum natura I1I,
91f.) und Seneca (Epistulae morales LXXXIV, 3-5)
beschreiben den Dichter als B., die den Nektar aus
den Bliiten der vorbildl. Autoren sammelt (>Florile-
gium¢). Dabei kénnen unterschiedl. Schwerpunkte
gesetzt werden: Steht bei den spétantiken und ma.
Autoren (Macrobius, Saturnalien 1, 5; Johannes v.
Salisbury, Policraticus VII, 10) das Sammeln und
Mischen eines vorgegebenen und wiedererkennba-
ren Materials im Vordergrund, so betonen die hu-
manist. Schriftsteller (Petrarca, Epistulae familiares
I, 8; Montaigne, Essais I, 26) die Verarbeitung und
Aneignung der Vorbilder und die Herstellung von
etwas qualitativ Neuem. Swift tibernimmt diese
Auffassung in Battle of the Books, wo trad.bewusste
Autoren als sammelnde und stiflen Honig produ-
zierende B. modernen, durch die 7Spinne symboli-
sierten Schriftstellern gegeniiberstehen, deren
»Netz< zwar Ordnung und Methode zeigt, aber
keine dauerhafte Substanz enthilt. Bei Gellert wird
die »stille B.« zum Symbol eines aufgeklarten, zu-
gleich bescheidenen, vergniigl. und niitzl. Dich-
tungsverstandnisses (Die B. und die Henne). Im 20.
Jh. verwendet Rilke die B. als symbolist. Chiffre fiir
die Dichter, die als »B. des Unsichtbaren« den »Ho-
nig des Sichtbaren« sammeln, um ihn »im grofien
goldenen B.stock des Unsichtbaren anzuhdufen«
(Brief an W. Hulewicz, 13.11.1925).

4. Symbol des inspirierten Dichters. Inspirieren
die B. die Dichter nach antiker Vorstellung durch
den Nektar bzw. Honig der Musen, mit dem sie de-
ren /Mund benetzen (Theokrit, Idyllen VII), so be-
zeichnet Platon in einer wirkungsméchtigen For-
mulierung die Dichter auch selbst als »leichtbe-
schwingte und heilige Wesen«, die »aus den
honigstromenden Giérten und Quellen der Musen
schopfen und so ihre Lieder bringen wie die B. den
Honig« (Ion 534a-b; vgl. Aristophanes, Die Vigel
749-751). Von einem gewachsenen Selbstbewusst-
sein der Poeten zeugt Ronsard, bei dem der Dichter
die Gottin, die ihn im furor poeticus befallen hat,
mit dem Honig seines 7Gesangs belohnt (Les odes
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II, 2: A Calliope). Mit der Geselligkeit des B.
schwarms verbunden erscheinen die B. als Symbol
des Dichtens in Holderlins Stutgard: »wenn, wie die
B.,/ Rund um den Eichbaum, wir sitzen und singen
um ihn« (s.a. 1.).

5. Symbol des Staatswesens. Neben der polit. Ver-
wendung der B. als Symbol fiir das Staatsoberhaupt
ist literaturgeschichtlich v.a. die symbol. Verwen-
dung des B.stamms bedeutsam geworden. Seine
vorbildl. Einrichtung stellt fiir Vergil eine Reminis-
zenz an das 7Goldene Zeitalter dar (Georgica IV,
149ff.). Steht im MA das Moment der hierarch.
Ordnung im Vordergrund (Konrad v. Megenberg,
Buch der Natur II1 F, 1), hebt Shakespeare das Mo-
ment der Arbeitsteilung, die Zielstrebigkeit und
den Gehorsam gegeniiber dem Herrscher hervor
(Henry V 187-204). Dieses ideal. Bild wird in der
B.fabel Mandevilles auf den Kopf gestellt: Nicht
mehr Fleifl und Gehorsam, sondern egoist. Ge-
winnstreben und luxuriése Verschwendung cha-
rakterisieren den B.staat, woraus dennoch sozialer
Wohlstand und kulturelle Bliite resultieren. Als
»ein liebl. Schauspiel« hingegen erscheinen die »ge-
flochtenen Hiitten der B.« und »ihr niizlicher Staat«
in der Idylle der Aufklarung (Gessner, Der Wunsch;
vgl. die humorist. Ausdeutung des Bilds in Fonta-
nes Stechlin V). Fehlt jedoch das Oberhaupt, zerfallt
der B.staat (Vergil, Georgica IV, 212-214, im Ge-
gensatz zum Ameisenstaat; 7 Ameise). Tolstoj adap-
tiert das Bild in Krieg und Frieden (III, 20) fur die
chaot., weil fithrungslose Evakuierung Moskaus. In
der Moderne gerit der geordnete B.stock einerseits,
in einer kulturkrit. Wendung, zum Symbol der
uniformen Masse, so wenn Hellingrath »in b.zellen
der wolkenkratzer [...] eine zirpende griinbliitige
menschheit« erblickt (Brief an I. v. Ehrenfels,
21.3.1913); andererseits symbolisiert er auch die
Opferbereitschaft des Einzelnen fiir die volkisch
verstandene Gemeinschaft (Bonsels, Die B. Maja
XV: »Die Heimkehr«).

7Ameise, Blume, Honig, Stimme/Gesang.

Lit.: D. Peil, Untersuchungen zur Staats- und Herr-
schaftsmetaphorik in literar. Zeugnissen von der An-
tike bis zur Gegenwart, Miinchen 1983, 166-301. - J. v.
Stackelberg, Das B.gleichnis, in: Roman. Forschungen
68 (1956), 271-293. - J.H. Waszink, B. und Honig als
Symbol des Dichters und der Dichtung in der griech.-
rom. Antike, Opladen 1974. GB/J]

Birne
Symbol der Reife und Uppigkeit sowie fiir birnen-
artig Geformtes wie den weibl. Kérper oder den
menschl. Kopf. — Relevant fiir die Symbolbildung
sind (a) die dulere Form, (b) die Saftigkeit und (c)
die gegeniiber dem séuerl. 7Apfel deutlich hervor-
tretende Stifle der Frucht.

Das charakterist. Aussehen der B. wird héufig
tibertragen auf Objekte dhnl. Form. So steht die B.

etwa verbunden mit der gustator.-sensor. Vorstel-
lung des verlockend Siiflen und Prallen als erot.
Zeichen fur die Silhouette des Frauenkorpers
(#Frau/Jungfrau) mit seinem sich von den Schul-
tern hin zur Hiifte verbreiternden Rumpf (z.B. im
Schwankmaére Die halbe B.; Klabund, Robert der
Teufel). Das Farbenspiel der B.schale zeigt, so Bro-
ckes, »dafl die spielende Natur./ Sowohl an Farben,
als Figur,/ Nicht zu erschopfen ist« (Eine Schiissel
mit Friichten). — Als birnenartig aufgefasst wird
auch die Form des menschl. #Kopfes (Weise, Ein
Abrif$ der Schonheit selber). Diesen bezeichnet die
B. oft in Texten, die sich an der Jugendsprache ori-
entieren, unter Verwendung von auf die Frucht
passenden Ausdriicken abwertend (>weiche Birne<)
sowie v. a. positiv konnotiert zusammen mit Begrif-
fen aus dem Sinnbezirk der ebenfalls nach ihrer
Form benannten Gliithbirne (vhelle Birnes, dhnlich:
»etwas in der Birne haben¢ 7Licht), personifiziert
z.B. als Protagonistin in den Kinderbiichern Her-
burgers (u.a. B. kann alles, 1971; B. kann noch mehr,
1972). Personen des offentl. Lebens, deren Kopf
durch auffallend grofle und schlaff herabhidngende
Backen in besonderer Weise der B.form angenéhert
ist, konnen dagegen eher pejorativ konnotiert und
befordert durch entsprechende Karikaturen in satir.
Texten zur >B.« werden, wie dies in den 1980er Jah-
ren beim dt. Bundeskanzler H. Kohl der Fall war
(Traxler/Knorr, B., 1983; Knorr, B. letztes Aben-
teuer, 2000) oder in den 30er und 1840er Jahren bei
dem frz. (Biirger-)Konig Louis-Philippe, woriiber
Heine in den Franzosischen Zustdnden (Art. 1 und
5) berichtet. Dessen Sturz 1848: »Der B. Schiitteltag
ist dal« feiert Freiligrath als Fanal der Freiheit (Neu-
ere politische und soziale Gedichte 1. Im Hochland
fiel der erste Schuff). — Eine eigene, wenn auch nicht
spezifisch auf die B. abgestimmte, sondern offenbar
nur als Alternative zum apfeltragenden /Baum der
Erkenntnis konzipierte B.allegorie entfaltet Hugos
v. Trimberg mittelhochdt. Lehrgedicht Der Renner
(Ende 13. Jh., Prolog 37-268): Der B.baum bedeu-
tet die Menschenmutter Eva, von dessen Friichten,
den von ihr abstammenden Menschen, allein die
im 7griinen Gras der Reue liegenden der Erlésung
fahig sind, nicht dagegen die in die Quelle, das
Quellbecken oder die #Dornen gefallenen (vgl. zu
Letzterem Morike, Epistel). - Aufgrund der prallen,
siflen Frucht hiufig mit der Vorstellung von
Fruchtbarkeit (vgl. HdA I, 1340f.) und Reife ver-
bunden (z.B. v. Fallersleben, Der B.schmaus), mag
die B. in Holderlins Hilfte des Lebens auch auf den
Lebenszyklus iibertragen sein.

7 Apfel, Baum. KV

Blatt / Laub
Symbol des Lebens in seinem zykl. Wechsel, des
Verfalls und der Melancholie; poetolog. Symbol. -
Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) der zykl.
Wechsel von B.farbe und -gestalt vom Austreiben
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bis zum Abfallen, (b) die Homonymie von >B. als
Teil der Pflanze und als Papierbogen.

1. Symbol des Lebens in seinem zyklischen Wechsel.
Das einzelne B. (etym. » Aufgeblithtes«) wie auch der
Sammelbegriff Laub (etym. » Abgerupftes«) symbo-
lisieren schon bei Homer den Lebenszyklus, wo das
Entstehen und Vergehen der Menschengeschlechter
mit dem Wachsen und Verwelken der Blitter vergli-
chen wird (Homer, Ilias V1, 146-149; Spr 11,28; Jes
34,4), so z.B. auch bei Matthieu im 16. Jh. (Tablettes
de la vie et de la mort) oder in Hebels Liedlein vom
Kirschbaum. Wahrend das 7griinende B. im /Friih-
jahr haufig neues Leben versinnbildlicht (Herder,
Die Natur: »Hast du, hast du nicht gesehn,/ Wie sich
alles dringt zum Leben?/ Was nicht Baum kann
werden,/ Wird doch B.«), deuten die welkenden und
abfallenden B. auf Verginglichkeit (Mimnermos,
Fragmente 11, 1-4; Aristophanes, Die Vigel 686) und
Tod (Celan, Mohn und Geddchtnis: Nachts dein
Leib) und werden bisweilen mit den Seelen der To-
ten gleichgesetzt (Bakchylides, Epinikien V, 63;
Seneca, Oedipus, 600; Vergil, Aeneis VI, 305-314;
Jiménez, Mi alma). Zum Rhythmus des Lebens wer-
den die fallenden B. bei Pascoli (La siepe) umgedeu-
tet, wo jedes B. einen Herzschlag skandiert.

2. Symbol des Verfalls und der Melancholie. Be-
sonders seit der Romantik nimmt die B.symbolik
im Wechselspiel zwischen Fiille (an Farben, bes.
7Rot, 7Gelb, 7Braun) und Verfall eine zentrale Stel-
lung ein (Mallarmé, Soupir). Das Verfirben und
Fallen der B. wird oft mit Schicksalssymbolik ver-
bunden (Rilke, Herbst), auf die kiirzeste Formel ge-
bracht und dem Leser die Schlussfolgerung tiber-
lassend in Ungarettis Soldati (1918): »So/ wie im
Herbst/ am Baum/ Blatt und Blatt.« Die >feuilles
mortes« (»tote B.«) sind bes. seit dem Symbolismus
Sinnbild eleg.-melanchol. Grundstimmung (Ver-
laine, Chanson d automne). Samain (Automne) setzt
die fallenden B. mit Erinnerungen gleich, Prévert
nimmt dies in seinem Chanson Les feuilles mortes
auf (1945; 1946 gesungen von Y. Montand in Car-
nés Film Les portes de la nuit), wo es zum Ausdruck
des Lebensgefiihls der Nachkriegsgeneration avan-
ciert. — Trakl tibertragt die Symbolik auf die Kunst,
wenn Lieder »im Blatterfall« verwehen (In den
Nachmittag gefliistert; s.a. 3.).

3. Symbol des Schreibens und der Poesie. Ausge-
hend von der tatsichl. Verwendung von B. als
Schrifttrager (Vergil, Aeneis I11, 444) und der Hom-
onymie von >B.«als Bezeichnung fiir das Baumblatt
und fiir den Papierbogen (zur Etymologie s. DWb
I1, 75), findet sich das B. immer wieder in Anspie-
lungen auf den poet. Schaffenprozess bzw. das lite-
rar. Werk. So etwa bei J.G. Hamann (Letztes B.), bei
Hugos Feuilles dautomne und Whitmans Leaves of
Grass (DLS 109f.) oder auch in der krit. Reaktion
Celans auf Brechts An die Nachgeborenen in seinem
Gedicht Ein B., baumlos fiir Bertolt Brecht (aus dem
Gedichtband Schneepart).

/Blume, Feige/Feigenbaum/Feigenblatt, Herbst,
Lorbeer/Lorbeerkranz, Wind.

Lit.: WCS, 206 f. - H.-J. Spitz, Die Metaphorik des geis-
tigen Schriftsinns, Miinchen 1972, 95-99. HGG

Blau
Symbol der Melancholie und des Todes, des Ge-
heimnisvollen und der Ekstase, des Gottlichen,
Transzendenten und der Seele sowie der Dichtung.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die Ndhe
des B. zum 7Schwarz und seiner Todessymbolik,
(b) die mit B. assoziierte Unendlichkeit, die sich aus
dem B. des #Himmels und des /Meeres ergibt.

1. Symbol der Melancholie und des Todes. Wurden
Melancholie und Tod in Antike und Frither Neuzeit
mit der Farbe Schwarz in Verbindung gebracht,
verschiebt sich die Symbolik in der Romantik hin
zu B. So steht bei Novalis B. nicht nur im Zusam-
menhang mit Sehnsucht und Dichtung (s.a. 4.),
sondern auch mit dem Tod (Novalis, Heinrich von
Ofterdingen 1, 6). Bei Holderlin wird B. zum Symbol
eines »seligen Todes« (Holderlin, Fragment von Hy-
perion: »Auf dem Cithdron«). Im 19. Jh. ist B. so-
wohl gebrauchlich als Ausdruck von Kélte und Di-
stanz, als auch fiir eine melancholisch-triibsinnige
Langeweile (ennui) und den Verfall der kranken
Seele (Baudelaire, Lulbatros; Le cygne). B. und
Schwarz fungieren gleichermaflen als Ausdruck
von Angst, Melancholie und Tod: »Da steht der
Tod, ein blaulicher Absud/ in einer Tasse ohne Un-
tersatz« (Rilke, Der Tod; vgl. Ein Pilgermorgen;
Selbstbildnis). V.a. in der Gegenwartslit. wird B. als
Ausdruck der Melancholie wieder aufgegriffen; es
ist Sinnbild des Todes und der Enge (z. B. H. Miiller,
Driickender Tango). Um 2000 avanciert B. zum me-
lanchol. Motto einer ganzen schreibenden Genera-
tion: »The doctor says, I'll be alright/ but I’'m feelin’
blue« (Motto der Erzahlsammlung von J. Hermann,
Sommerhaus, spdter; dhnlich auch Dinev, Ein Licht
iiber dem Kopf, Bank, HeifSester Sommer; Hennig v.
Lange, Warum so traurig?).

2. Symbol des Geheimnisvollen und der Ekstase. In
einer langen Trad. wird B. mit dem Geheimnisvol-
len, Dunklen und Mystischen assoziiert. Das liegt
nicht zuletzt an der ambivalenten Zuschreibung
von »Reiz und Ruhe«, von dunkler Kélte und grel-
ler Helligkeit, die aus der Ableitung des B. vom
Schwarzen einerseits und aus der Bedeutungszu-
schreibung als »reizendes Nichts« andererseits her-
vorgeht (Goethe, Farbenlehre §$ 696, 779). Mit Re-
kurs auf Baudelaire (s.a. 1.) ibertragt Bataille die
ambivalente Wirkung des B. auf das Ineinander von
Liebe (Eros) und Tod (Thanatos): B. bezeichnet bei
ihm einen Zustand trunkener Entriickung, der sich
in der sexuellen Ausschweifung und/oder im Akt
der T6tung einstellt und auf die hl. Feier des Eros
verweist, die zugleich Unruhe und Reiziiberflutung
stiftet (Bataille, Le bleu du ciel). Wahrend in der
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Antike B. noch Ausdruck der Verbindung des Hei-
ligen mit der Unschuld ist, verkniipft Bataille in der
Farbe B. das Heilige mit dem Dunklen und Mysti-
schen. Diese beunruhigende und bedrohl. Wirkung
hat die Farbe auch bei anderen Autoren der Mo-
derne (z.B. Musil, Die Verwirrungen des Zoglings
Torlefs). Fir E. Jiinger symbolisiert B. sowohl das
Wunderbare als auch das Nichts. So wird B. zum
7'Spiegel der geheimnisvollen 7Tiefe und unendl
Erfahrung (Das abenteuerliche Herz, 2. Fass.: »Blaue
Nattern«; »Die blaue Farbe«).

3. Symbol des Gottlichen, Transzendenten und der
Seele. Die symbol. Bedeutung des B. als Ausdruck
des Gottlichen findet sich zunachst in der Malerei,
beginnend in byzantin. Mosaiken, wo #Gold und B.
abwechselnd als Farbe der gottl. Schopfung einge-
setzt werden. Aber nicht nur als Symbol einer gottl.
Macht und Weisheit tritt die blaue Farbe auf, son-
dern sie symbolisiert zugleich die Offenbarung des
Gottlichen im Irdischen, also eine Verbundenheit
des Himmels mit der #Erde (vgl. den blauen #Man-
tel Christi und Mariae). Auch fiir Novalis gehéren
B. und Gold zusammen, da B. die Farbe ist, die das
Gottliche annimmt, wenn es ins Endliche tibertritt
(Novalis, Heinrich von Ofterdingen 1). Wihrend
Gold die Erfiillung symbolisiert, zeigt B. den #Weg
dorthin auf. Somit ist B. eine Ubergangsfarbe und
Ausdruck des sehnsiichtigen Verlangens nach dem
gottl. Ursprung. Um 1800 bezeichnet die Farbe B.
vielfach einen transzendenten Raum, der zum Ziel
menschl. Sehnsucht nach Dezentrierung und
Selbstauflésung wird. B. symbolisiert die erhabene
Leere, einen Ort, der ein Anderes aufscheinen lisst
(vgl. die Bilder von C.D. Friedrich). Auch im 19. Jh.
reif$t diese Konnotation nicht ab (z.B. Rimbaud,
Voyelles). Bei den symbolist. Dichtern Maeterlinck,
Verhaeren und Rodenbach - alle von Novalis inspi-
riert — sind die Orte, die ein Anderes aufscheinen
lassen, seelische Kunst- und Gegenwelten (z. B. Ma-
eterlinck, Serre d’ennui). Schlief3lich wird die Psy-
che selbst zum Ort des B. und verankert das Andere
im eigenen Ich. So ist Trakls Motiv der >blauen
7Hohle« entscheidend von Kandinsky gepriagt und
symbolisiert neben Ruhe und Vertiefung auch die
Seele als Ort des Riickzugs (Trakl, Kindheit). Ebenso
bezeichnet Benns B. die /Reise ins Ich, die Wen-
dung nach Innen (Blaue Stunde). Bei Seghers wird
die Reise ins Ich zugleich als Weg hin zu einem Zu-
stand der Wahrhaftigkeit und zu einem Erkennt-
nismoment verstanden, der sich nach langer Wan-
derschaft einstellt (Seghers, Das wirkliche B.).

4. Symbol der Dichtung. Seit 1800 interessiert die
Farbe B. v.a. als Bezeichnung einer Idee und eman-
zipiert sich damit vom konkreten Gegenstand. Sie
wird zum Ausdruck der Einbildungskraft des Sub-
jekts. Wahrend Goethe B. in seinen sinnl. Qualita-
ten erscheinen lasst (s.a. 2.), ist die Farbe bei Schil-
ler nicht mehr Symbol der Natur, sondern Aus-
druck einer kiinstler. Setzung. Das B. des Himmels

wird zum Symbol der Dichtung selbst (Schiller, Das
Ideal und das Leben). Spitestens in der Romantik
ist B. untrennbar mit dem dichter. Wort verbunden.
Zentrale Funktion mit weitreichender Bedeut-
samkeit hat hier Novalis’ »blaue Blumey, die zum
Symbol romant. Poesie schlechthin wird (Novalis,
Heinrich von Ofterdingen 1, 1). Dabei ist die >blaue
7Blume« nicht als stat. Symbol zu lesen, vielmehr
wandelt sich die Bedeutung der Farbe im Verlauf
des Romans und erhilt dementsprechend auch eine
sich verdndernde Symbolik. Die Farbe wird stets als
eine aus dem jeweiligen Anschauungsmoment zu
entwickelnde gedacht. In ihr sind Nihe und Ferne,
Erinnern und Vergessen sowie Sagbares und Un-
sagbares vereint. So ist die >blaue Blume« Ausdruck
der Suche und zugleich Ort einer (Sprach-)Heimat
und symbolisiert als Element der Verbindung und
Verwandlung insgesamt die Entwicklung Heinrichs
zum Dichter. Wahrend bei Novalis die Sehnsucht
nach dem Wort als Endpunkt gedacht wird, ist sie
bei Rimbaud Ausgangspunkt. »O bleu« bezeichnet
den energet. /Augenblick einer anderen Sprache
und bildet als Farbvokal den Beginn des Gedichts
Voyelles. Bei Mallarmé wird die Farbe nunmehr
musikalisch verstanden, als 7reiner Klang ohne Be-
deutung; sie wird somit zum Sinnbild absoluter
Poesie (Mallarmé, Lazur). Auf dhnl. Weise wird B.
in Georges Liedern vom Traum und Tod als Aus-
druck reiner Dichtung und Kunst eingesetzt, so
dass die Kunst selbst zum Natiirlichen avanciert
(George, Der Teppich des Lebens). Bei Lasker-Schii-
ler (Mein blaues Klavier; Das blaue Gemach) kenn-
zeichnet B. ein ekstat. Sprechen. Die Farbe wird
zum Ausdruck der Differenzlosigkeit von Sprache
und Welt und zum Ort der Imagination; das Erleb-
nis der >blauen Stunde« gerdt zum Erlebnis der
schopfer. Sprache. Benn verwendet die Farbe als
Sinnbild der ungegenstandl. dichter. Materie (Blaue
Stunde), und bei Celan figuriert sie schliefSlich als
utop. Ort des Sprechens selbst (Mandorla).
/Farben, Gold, Himmel, Meer, Schwarz.

Lit.: G. Linder, B. die himmlische Farbe. Frankfurt
a.M. 2001 - A. Lochmann/A. Overath, Das blaue
Buch, Nordlingen 1988. — W. Miiller-Funk, Die Farbe
B., Wien 2000. - A. Overath, Das andere B., Stuttgart
1987. StW

Blei
Symbol der Siinde, der Erschwernis und Langsam-
keit sowie des Schlafs. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) das hohe spezif. Gewicht des Metalls
sowie (b) seine astrolog. Zuordnung zum Planeten
/7Saturn bzw. dem Gott Kronos, dessen Attribuie-
rung als dister, langsam und ungliickverheiflend
auch das B. teilt.

Alchemist. Theorien sehen das unedle B. als dem
7Gold nahe verwandt und versinnbildlichen in der
»Transmutation«< von B. zu Gold die Lauterung des
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erdhaft-materiellen Menschen hin zu einer héheren
Spiritualitdt. — Einige bibl. Texte versinnbildlichen
das Wirken Gottes als metallurg. Prozess, in dem
das B. von den edleren Metallen, der Unglidubige
bzw. Siinder von den Gldubigen geschieden wird
(Jes 1,25; Ez 22,18-20; Jer 6,28-30). Auch im Ver-
gleich erscheint diese Bedeutung, wenn Heer und
7Wagen des Pharao bei der Verfolgung der Israeliten
»wie B. im michtigen Wasser« versinken (Ex 15,10;
ahnlich auch Klopstock, Der Messias XX, 212). Als
Symbol individueller Siinde sinken der 7Albatros
und das 7Schift bei Coleridge wie B. (The Rime of the
Ancient Mariner 290-291 und 549), bei Dauthendey
ist es gar eine »Welt aus B.«, die im 7Ozean versinkt
(Die Untergangsstunde der »Titanic«). - Aktions-
hemmende Erschwernis symbolisiert das B. in den
7Fiflen bzw. Sohlen (z.B. Hoélderlin, Hyperion II;
Liliencron, Sommertag), das B. auf dem Mund
(Heine, Traumbilder LXIV) bzw., als melanchol.
Grundstimmung, das B. auf dem 7#Herzen (Biirger,
Der Bruder Graurock und die Pilgerin; Fleming, Als
er wieder mir ihr ausgesonet war). Rilke verweist di-
rekt auf die Alchemie, wenn der Protagonist ge-
zwungen ist, das »Gold seines Gliicks unaufhérlich
zu verwandeln in das klumpige B. der Geduld« (Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge).
7Gold, Saturn.

Lit.: EAM II, 441-444. - WCS, 141f. FS

Bleistift 7Griffel/Feder/Bleistift.

Blendung
Symbol der indirekten Todesstrafe oder Kastration,
aber auch der Erkenntnis der Wahrheit. — Relevant
fur die Symbolbildung ist das absichtl. Herbeifiih-
ren der /Blindheit.

Der Raub des Sehvermogens gilt vielfach als eine
den Tod ersetzende Strafe oder Gewalttat. Ihr kor-
respondiert in der Bibel u.a. die Verblendung als
Folge von Siinde (Jes 6,10), Lauheit (Oftb 3,17) oder
Bruderhass (1 Jo 2,11). Die B. wird als Ahndung
menschl. Grenziiberschreitung (im sog. Gotterfre-
vel) durch die Gotter oder auch als Strafe fiir un-
keusches Verhalten vollzogen (u.a. im Fall des Tei-
resias; vgl. Kallimachos, Hymnen V: Das Bad der
Pallas). Als Selbstbestrafung kann sie gleichzeitig
Zeichen innerer Erkenntnis sein (Sophokles, Konig
Odipus). Eine grausame Steigerung des Paradoxons
vom Blinden, der sieht, und dem 7Narren, der weise
ist, zeigt Shakespeares King Lear nach der B. Glou-
cesters (III, 7). Als eine aus Eifersucht im Wettstreit
um dieselbe Frau vollzogene indirekte Kastration
fuhrt in C.E Meyers Angela Borgia die B. zu einer
gelduterten Liebesbeziehung. Vor dem Hintergrund
der B. Simsons und ihrer Darstellung durch Rem-
brandt zeigt Canettis Roman Die B. den zunehmen-

den Wirklichkeitsverlust eines sich in seine geistige
Welt zuriickziehenden Intellektuellen.
7 Auge, Blindheit.

Lit.: s. Art. Blindheit. MMa

Blindheit
Symbol der Unwissenheit, aber auch der prophet.-
philosoph. Erkenntnis, der dichter. oder relig. Vi-
sion, der menschl. Gebrechlichkeit und auch der
unbestechl. Objektivitit. - Relevant fir die Sym-
bolbildung sind (a) der Verlust der 7Lichtwahr-
nehmung bzw. der visuellen Wahrnehmung der
aufleren Erscheinungswelt iiberhaupt, (b) ein dar-
aus resultierendes Leben in Dunkelheit (#Nacht/
Finsternis) sowie (c) die erhohte Sensibilisierung
der anderen Sinne.

1. Symbol der Unwissenheit. Die verbreitete Figu-
ration der metaphys. oder relig. Wahrheit in Gestalt
des Lichtes (der 7Sonne) lisst die B. in vielen Kul-
turkreisen als Negation des Erkenntnisvermégens
erscheinen. Gerade die Lichtphilosophie der Auf-
klarung nimmt die B. als Phinomen der unaufge-
klarten Existenz, der Verblendung wahr (Holbach,
Systéme de la nature, bes. 11, 41f.; 7Blendung), wes-
halb die schon im MA und der Volkslit. vielfach
»wunderbar« geschilderten Blindenheilungen und
Operationen des Stars zu nunmehr wissenschaft-
lich beglaubigten Musterszenen der Aufklirung
werden (Diderot, Lettre sur les aveugles; Jung-Stil-
ling, Lebensgeschichte, darin bes. Heinrich Stillings
héusliches Leben, 1789). H.M. Enzensbergers blin-
denschrift schlief3t an diese Linie an.

2. Symbol der prophetisch-philosophischen Er-
kenntnis. Noch vor der platon. Erkenntnislehre
zeigt die att. Tragddie (Sophokles, Konig Odipus),
dass B. zur Wahrnehmung der hochsten, d.h. den
Sinnen unzugingl., unsichtbaren Wahrheit prades-
tiniert. Der Auftritt zwischen dem physisch blin-
den, aber iiber die Wahrheit verfiigenden Seher
Teiresias und dem nur vermeintlich sehenden Ko-
nig Odipus ist eine Schliisselszene der Unsichtbar-
keit ideeller Wahrheit. Platon beglaubigt die ideelle
Wahrheit u.a. im berithmten Hoéhlengleichnis
(Staat 514a), wo der Weg aus der 7Hohle ans Licht
der Sonne im eigentl. Sinn den #Weg zur inneren,
meta-phys. Erkenntnis der Ideen signalisiert. - Eine
iron. Auseinandersetzung mit dem Topos vom
blinden Seher (»Allein im Innern leuchtet helles
Licht« 11500) stellt Goethe in den Mittelpunkt des
Schlussaktes von Faust II, mit der Blendung Fausts
durch die Sorge; er tauscht sich zwar, indem er Me-
phistos Vorbereitung des /Grabes mit dem Graben
des Kanals verwechselt, aber mit dieser Tauschung
wird auch seine Erlosung erméglicht. — Im Zeichen
der Moderne wird die Affinitit von B. und Er-
kenntnis weniger direkt bestétigt als vielmehr expe-
rimentell geprift (Frisch, Mein Name sei Ganten-
bein; Bachmann, Ihr gliicklichen Augen): B. ist dabei
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mehr Rolle als Schicksal, in der die Grenzen der
Wirklichkeit und ihrer Glaubwiirdigkeit erfahren
werden (dhnlich in Eichs Horspiel Blick auf Vene-
dig).

3. Symbol der dichterischen oder religiosen Vision.
In offener Nachbarschaft zum Zusammenhang von
B. und Erkenntnis (s. 2.) gilt B. seit ihrer Identifika-
tion mit Homer als Symbol kiinstler., literar. wie
musikal. Inspiration. Neben den blinden Seher tritt
der blinde Sanger (7Stimme/Gesang), wie ihn Ho-
mer schon in Gestalt des Demodokos in der Odys-
see (VIIL, 63 ff.) zeigt. Gerade die dufSere B. wird als
Voraussetzung innerer Vision dem Dichter zuge-
sprochen, wozu spiter die B. Miltons und der Os-
sian-Gestalt (als »Homer des /Nordens«) beitragen.
Auch der blinde Musiker steht in diesem Zusam-
menhang (Korolenko, Der blinde Musikus). V.a. das
18. Jh. als dasjenige der Homer-Philologie und die
Romantik greifen die Gestalten des blinden Séngers
auf (Holderlin, Der blinde Singer; Chenier,
Laveugle; Hugo, A un poéte aveugle). Der argentin.
poeta doctus Borges, der selbst erblindete, ordnet
sich bewusst in diese Trad. ein und reflektiert in
seinen poet. und essayist. Texten Grenzen und
Chancen der B. (so im Essay B. aus Siete noches,
1980, oder im Gedicht On His Blindness aus Los
conjurados, 1985). Seine Gestalt wirkt auch auf Ecos
Il nome della rosa, wo der blinde Jorge de Burgos als
Wichter iiber die strenge aristotel.-ma. Wahrheit
selbst vor Mord nicht zuriickschreckt.

4. Symbol der menschlichen Gebrechlichkeit. B. als
Ausdruck der menschl. Befindlichkeit begegnet in
zahlreichen Kulturen, v.a. als Zeichen der gegen-
tiber dem Géttlichen begrenzten Existenz. In Jes
59,10 werden Blinde gar den Toten gleichgesetzt.
Umfassende Erfahrungen solcher B. prisentiert das
moderne Theater (Maeterlinck, Les aveugles; Be-
ckett, Fin de partie), aber auch die Lyrik (G. Heym,
Die Blinden). - Eine wichtige Seitenlinie dieser Les-
arten fithrt zur sozialkrit. Darstellung des Blinden-
schicksals: sei es in der Gestalt des blinden Bettlers
(auch im Kontext der Komik: H. Sachs, Der Eulen-
spiegel und die drei Blinden; der span. Schelmenro-
man Lazarillo de Tormes), dabei gelegentlich im
Vergleich mit anderen menschl. Gebrechen (Gel-
lert, Der Blinde und der Lahme), sei es in der Form
von Einzelschicksalen mit Anlehnung an die Tradi-
tionen dichterisch, religios oder philosophisch sub-
limierter B. (Chamisso, Die Blinde; Der blinde
Knabe; C.E. Meyer, Das Auge des Blinden; Brecht,
Der Blinde; Zweig, Die unsichtbare Sammlung; Kast-
ner, Monolog des Blinden; Der Blinde) oder als Aus-
druck einer moral. Verwahrlosung der Gesellschaft
(Saramago, Stadt der Blinden). Baudelaire (Les
aveugles) und G. Heym (Der Blinde; Die blinden
Frauen; Die Blinden) stellen das Mitleid mit den
Blinden dagegen aggressiv in Frage, Schnitzler ver-
folgt die psycholog. Hintergriinde von Misstrauen
und Mitleid (Der blinde Geronimo und sein Bruder),

und eine lebensphilosoph. Reflexion zeigen einige
der Gedichte Rilkes (Das Lied des Blinden; Die
Blinde; Die Erblindende; Der Blinde). Vor dem Hin-
tergrund des Nationalsozialismus gewinnt W. Jens’
Roman Der Blinde (1951) Konturen einer Korrek-
tur der blinden Weltabgewandtheit, als Prozess ei-
ner Erziehung zur Wahrnehmung der anderen,
i.S.v. »Was man liebt, sieht man auch«.

5. Symbol der Objektivitit. Die v.a. in der Ikono-
logie den Personifikationen von Liebe (Amor, vgl.
HS, 1758-1767) und Gerechtigkeit (Iustitia) zuge-
schriebene B. als Zeichen ihrer Unbeeinflussbarkeit
préigt auch die literar. Symbolik. Die B. der Liebe
wird dabei ebenso in ihren komischen (Shake-
speare, A Midsummer Night’s Dream) wie trag. Kon-
stellationen dargestellt, diejenige der Gerechtigkeit
sowohl in ihrer selbstzerstorer. Konsequenz (H. v.
Kleist, Michael Kohlhaas) wie in ihrer Beschrankt-
heit (u.a. bei Kafka, Diirrenmatt). Die bis zur
Unmenschlichkeit entstellte Harte des Blinden fithrt
Schillers Grof$inquisitor im Don Karlos vor Augen.

7Auge, Blendung, Eidechse, Licht, Maulwurf,
Nacht/Finsternis.

Lit.: P. Baumeister, Die literar. Gestalt des Blinden im
19. und 20. Jh., Frankfurt a.M. 1991. - M. Mayer, Dia-
lektik der B. und Poetik des Todes, Freiburg 1997. - K.
Nonnenmacher, Das schwarze Licht der Moderne, Tii-
bingen 2006. - G. Schleusener-Eichholz, Das Auge im
MA, Miinchen 1985, 348-592. MMa

Blitz und Donner 7Gewitter.
Blond 7Farben, Haar.
Bliite 7Blume.

Blume
Symbol der/des Geliebten, des Lebens, der Seele,
der Unsterblichkeit wie der Verginglichkeit, der
Dichtung und des Absoluten. — Relevant fir die
Symbolbildung sind (a) die Schoénheit der B. in
Form, Farbe und Duft, (b) ihr Aufblithen, (c) die
Zartheit und Kurzlebigkeit vieler Bliiten, (d) ihre
relative Seltenheit und der Kontrast zu einer weni-
ger auffilligen vegetabilen Umgebung.

1. Liebessymbol. Obgleich auch der Ort eines
erot. Geschehens von B. bewachsen sein kann - so
lieben sich Zeus und Hera auf einem Bett von B.
(Homer, Ilias XIV, 3471f) -, ist die B. bevorzugt
Symbol des geliebten Menschen selbst, zumeist ei-
ner jungen /Frau. In einer Verbindung dieser zwei
Symboliken wird die geliebte Frau beim B.pfliicken
von ihrem Liebhaber ergriffen und gleichsam selbst
als B.»gepfliickt« (Homerische Hymnen: »An Deme-
ter« 429f.; Hesiod, Ehoien 19; Euripides, Ion 887 ff.;
Ovid, Metamorphosen II, 860ff. sowie V, 390ff;
Dante, Divina Commedia: »Purgatorio« XXVIII,
37ff.). In einem engeren Sinne wird die B. als Sym-
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bol des weibl. Geschlechts verstanden, insbes. von
dessen Unversehrtheit, wobei die Entjungferung
durch das Abbrechen der Bliite dargestellt wird
(Catull, Carmina LCII, 39-47; Shakespeare, All’s
Well That Ends Well V, 3 sowie Romeo and Juliet IV,
5 - vgl. lat. deflorare von flos, »Bliite«: »entjung-
fern«). Bei Goethe wird das B.pfliicken in ein Lie-
beszeichen der Geliebten an den sie nur aus der
Ferne als B. verehrenden Liebhaber umgedeutet
(Das Bliimlein Wunderschon). Auch unabhéngig
von der Symbolik des B.pfliickens - in Goethes Ge-
funden etwa wird die B. nicht gepfliickt, sondern
ausgegraben und in den eigenen Garten verpflanzt
- kann die Frau als B. begehrt und geliebt (de Lor-
ris/de Meun, Roman de la Rose; Hoffmannswaldau,
Du kennst mein treues Herze; Schwitters, An Anna
B.; Saint-Exupéry, Le petit prince VIIIf.) bzw. ver-
ehrt und beschiitzt werden (Heine, Du bist wie eine
B.). Andernorts verwandelt sich die gepfliickte B.
im Haus von selbst in »ein schon Jungfrau«, eine
»Braut« (Des Knaben Wunderhorn 1I, 11b: Sub
Rosa). In christl. Kontext symbolisiert die B. die
Liebe der Seele zu Gott bzw. Gott selbst, der in dem
Glaubigen (entsprechend Num 17,16-23) »erbliiht«
(Angelus Silesius, Cherubinischer Wandersmann 1,
81: Gott bliiht aus seinen Zweigen). Entsprechend
kann Jesus die B. sein, welche die Seele als 7Biene
begehrt und als »B.krug« (#Krug) in sich aufnimmt
(Angelus Silesius, Heilige Seelenlust 111, 91: Sie liebt
ihn als ihre B.). In der Romantik konnen B. eine
jenseitige Herrlichkeit ankiindigen, wodurch die
Seele sich Gott in Liebe zuwendet (Des Knaben
Wunderhorn 1, 15: Des Sultans Tochterlein); die B.
verweist auf eine weltentriickende Liebe (A. v. Ar-
nim, Der Knabe), auf den myst. Aufstieg der Seele
zu Gott als der »B. der Blumen« (ders., Mystik des
Lebens; s.a. 5.).

2. Symbol des Lebens, der Seele und der Unsterb-
lichkeit. Im antiken Mythos verwandelt sich die
Seele, die mit dem Tod aus dem Korper entweicht,
oftmals in eine B. und dauert als solche fort: Die
Seele, der Sitz des Lebens, findet in der B. einen
neuen Leib, in dem sie >wiederaufbliiht«. Bei Ovid
verewigt die B. dabei die Eigenart des Toten (Meta-
morphosen IV, 264ft.), wird nach ihm benannt
(ebd., III, 5081ff.) oder lasst ihn sogar in B.gestalt
fortleben (ebd. IX, 340 {t.). Im Adonismythos (ebd.,
X, 725ff.) verbindet Ovid Unsterblichkeits- und
Verganglichkeitssymbolik, wenn er den Toten in
der kurzlebigen Anemone (von gr. dnemos, »Wind«)
verewigt sein lasst. In der antiken Unterwelt und im
christl. Himmelreich finden sich B. als Symbol des
ewigen Lebens: Der homer. Asphodelos-Wiese
(Odyssee XI, 539, 573 und XXIV, 13f; vgl. Benn,
Henri Matisse: Asphodéles) entsprechen ma. Be-
schreibungen des Himmelreichs als »ghebloide
velt« (»Blumenfeld«; J. Grimm, Deutsche Mytholo-
gie I, 25: »Elysium«; Hauptmann, Hanneles Him-
melfahrt). Ferner kénnen B. Ausdruck des Wun-

sches nach ewiger Jugend und Seligkeit sein (Hol-
derlin, An ihren Genius). — Ein ambivalentes
Symbol setzt Eichendorff (Auf meines Kindes Tod
I), wenn er die B. nicht nur die Seligkeit bezeichnen
lasst, in die der Tote eintritt, sondern auch den Tod
selbst. In profanierter Form wird die Symbolik des
tiber den Tod siegenden Lebens z.B. in Benns Blu-
men fortgesetzt.

3. Symbol der Verginglichkeit. Das schnelle Er-
blithen und Vergehen der B. macht sie zum Symbol
der Fliichtigkeit alles Schénen: So rat Ovid (Ars
amatoria III, 57-80) jungen Frauen, die Bliite ihrer
Jugend (gemeint ist freilich auch die Jungfraulich-
keit, s. 1.) zu pfliicken, bevor sie welkt. In der Bibel
wird die Kurzlebigkeit der Bliite zum Bild der Ver-
ganglichkeit des menschl. Lebens sowie der ird.
Dinge im Allg. erhoben (Ps 103,15f; Jes 40,6-8; 1
Petr 1,24 und 28,1-4; Jak 1,10). Diese Symbolik
wird in der geistl. Dichtung des 17. Jh. aufgenom-
men (z.B. Gryphius, Lissaer Sonette XXI: An eben
dieselbe; Calderon de la Barca, A las flores); vgl.
auch Shakespeare: »a life was but a flower« (As You
Like It V, 3). Die Verganglichkeitssymbolik kann
mit der Symbolik des Lebens und Weiterlebens
(s. 2) eine Verbindung eingehen, etwa bei Ronsard,
wenn der mit einer unbestdndigen B. verglichenen
Toten ein Korb #Rosen ans #Grab gelegt wird (Les
amours: Sur la mort de Marie V: Comme on voit sur
la branche au mois de May la rose). Ahnlich wird
das Vergehen der B. in Rilkes Blauer Hortensie
dichterisch umgewandelt in Erneuerung und Ver-
jiingung; andernorts ist das Vergehende, nach dem
Gesetz allen Werdens, gerade als Vergehendes auf-
bewahrt (Rosa Hortensie).

4. Symbol der schinen Rede, der Dichtkunst, des
Gedichts und des Dichters. >Anthologie« (lat. florile-
gium) bedeutet wortlich »Bliitenlese« und ist die
griech. Bezeichnung fiir eine Sammlung ausge-
wihlter Gedichte oder kurzer Prosastiicke. Vorbild-
lich hierfiir wurde der Stephanos (»Kranz«; 7Blu-
menkranz) des Meleager, der Epigramme verschie-
dener griech. Dichter versammelt und jeden Autor
mit einer B. vergleicht. Auch Dichterversammlun-
gen werden nicht selten mit B. in Verbindung ge-
bracht: Seit dem 14. Jh. alljahrlich im Mai veran-
staltete Dichterwettstreite hieflen »Jeux floraux«
(»B.spiele«); Sinnbild der »Pegnitzschifer«, eines
Dichterkreises des 17. Jh., war gleichfalls die B. (da-
her auch »Pegnesischer B.orden«). — In der antiken
Rhetorik wurde die mittlere der drei Stilarten, die
sich durch maf3volle Verwendung rhetor. Figuren
und eine gefillige, klare Ausdrucksweise auszeich-
net, oft dntheron oder floridum (»blumig«) genannt
(Quintilian, Institutio oratoria 12, 10, 58 {f.; vgl. den
Ausdruck flores rhetoricales, »Redebliiten«). — In
der Dichtung konnen B. die Worte des Dichters
symbolisieren (Ovid, Metamorphosen X, 203 ft.; als
Vergleich von Wort und B.: Hélderlin, Brod und
Wein 5) oder den Dichter selbst bezeichnen: Wie
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die fallende Bliite im /Herbst ihren Duft ausatmet,
so der sterbende Dichter seine Worte (Lamartine,
L’Automne); in Rilkes Sonetten an Orpheus sieht
sich der Dichter andererseits vor der Moglichkeit,
wie die B. »gespannter/ Muskel des unendlichen
Empfangs« (Zweiter Teil: V, 5f.) zu sein. In Baude-
laires Les fleurs du mal steht die B. fiir die poetische
Schénheit, die dem Hisslichen, Diamonischen und
Bosen abgewonnen wird. Auf schockierende Weise
die B.symbolik zugleich in sich aufnehmend und
verkehrend, kann auch Georges »dunkle grofle
schwarze b.« als symbolist. Chiffre des Gedichts
verstanden werden (Mein garten bedarf nicht luft
und nicht wirme).

5. Symbol der Vollkommenheit bzw. des Absolu-
ten. Wihrend in Ovids Metamorphosen (I, 107f.) in
einem ewigen /Friihling gedeihende »B., die nie-
mand gepflanzt hat« zum Symbol einer urspriing-
lich vollkommenen, jedoch unwiderruflich vergan-
genen »goldenen Zeit« werden, bringt die dt. Ro-
mantikals Ausdruckihres Strebens nach Absolutheit
ein B.symbol hervor, das eine ins Geistige geriickte
Vollkommenheit darstellt: Novalis® »blaue B.«
(Heinrich von Ofterdingen), die zum Symbol dieser
literar. Epoche wird. Die 7blaue B. ist »die B. der
Poesie, die B. der Naturoffenbarung, die B. der
Liebe - alles in allem die B. der Erkenntnis, die eine
Erlosung ist in die Welt der urspriinglichen Har-
monie« (Hecker, 34). Das Symbol der blauen B.
nehmen u.a. Tieck (Der Runenberg) und Eichen-
dorff (Die Zauberin im Walde) auf. Eine anders aus-
gestaltete Symbolik findet sich bei C. Brentano: In
dem Gedicht 20. Jenner [1835] nach groffem Leid
schafft dieser eine symbol. Dualitit zwischen /Stern
und B., die zuletzt aufgehoben wird im Bild der
7Lilie, in der Gottliches und Menschliches vereint
sind: »O Stern und B., Geist und Kleid, / Lieb’, Leid
und Zeit und Ewigkeit.« Die Dualitit und Korres-
pondenz von Stern und B. findet sich auch bei Hol-
derlin.

7 Akelei, Aster, Biene, Blumenkranz, Frau/Jung-
frau, Frithling, Hyazinthe, Iris, Lilie, Lotos, Mohn,
Narzisse, Nelke, Primel/Himmelsschliissel/Schliis-
selblume, Ringelblume, Rose, Safran, Schmetter-
ling, Sonnenblume, Stern, Veilchen.

Lit:. SdP. - A. Bennholdt-Thomsen, Stern und B.,
Bonn 1967. - J. Hecker, Das Symbol der Blauen B. im
Zusammenhang mit der B.symbolik der Romantik,
Jena 1931. HGW

Blumenkranz

Symbol der Unschuld, der Ehrung und des Ruh-
mes. — Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die
Form des B. als /Kreis, dessen symbol. Bedeutung
sich auf den Kranz iibertragen lasst, und (b) das or-
gan. und somit vergingl. Material des Kranzes, das
zudem aus unterschiedl. /Blumen bestehen und
deren Symbolik integrieren kann.

1. Symbol der Unschuld. Der B. bezeichnet hier
zunéchst den Zustand der geschlechtsreifen 7Frau
vor dem ersten Koitus. Das Material des »Jungfern-
kranzes« (C.M. Weber, Der Freischiitz 111, 4) ist or-
ganisch, aber er besteht nicht notwendig nur aus
Blumen. Von Bedeutung ist auch die 7griine Farbe
dieses Kranzes. Die Braut trdgt ihn bei der 7Hoch-
zeit (Schiller, Lied von der Glocke 94f.: »Lieblich in
der Bréaute Locken/ spielt der jungfrauliche Kranz«;
W. Miiller, Der Kranz: »[...] noch in derselben
Nacht/ Fiel ihr das Krianzchen aus dem Haar«). Der
verlorene oder gar zerrissene B. kann dementspre-
chend als Symbol fiir den Koitus und den Verlust
der Jungfraulichkeit stehen (Hagedorn, Der B.).
Nicht die Verbindung irgendeiner Blume mit der
Unschuld ist verantwortlich fiir diese Symbolbil-
dung, sondern die Kreisférmigkeit des B. als Sym-
bol fiir die Vulva (#Vagina). - Neben der biolog.
kann der B. auch kindl. Unschuld bezeichnen. Tan-
zende 7Kinder bilden einen »lebenden B.« (Bren-
tano, Chronika des fahrenden Schiilers) oder er-
scheinen bei einer Festlichkeit mit B. geschmiickt
(Brentano, Gockel, Hinkel und Gackeleia). Der
durch den B. symbolisierte Zustand ist auch hier
temporir und bleibt auf das Lebensalter der Kind-
heit beschrankt. Dieser Aspekt zeitl. Begrenztheit
speist sich aus den organ. Attributen des B., der nur
fiir kurze Zeit frisch und ansehnlich, danach ver-
welkt ist. So gerdt die Symbolik ambivalent: Der
Kreis hat keinen Anfang und kein Ende, ist also
ewig, sein Material ist von kurzer Lebensdauer und
verweist auf einen tempordren Zustand (vgl. die
verwelkten Blumen als Zeichen des Todes und der
Verginglichkeit, z. B. bei Reuter, Haunefinken). Das
Konzept von kindl. Unschuld verdankt sich dem
christl. Dogma der seligmachenden Gnade; vor-
nehmlich bei den Dichtern der dt. Romantik er-
scheint so der B. konnotiert mit Aspekten der
christl. Heilslehre: Das Kruzifix (#Kreuz) wird mit
einem B. geschmiickt (Arnim, Grdfin Dolores),
ebenso die Teilnehmer an einem christl.-allegor.
Rollenspiel (Brentano, Chronika des fahrenden
Schiilers). Eichendorff versieht Bianka, die milde,
strahlende Gegenspielerin der heidn. Venus, mit
einem B. (Das Marmorbild).

2. Symbol der Ehrung und des Ruhms. In seiner
Funktion als Devotionalie ist der B. nicht nur in
den Riten des Christentums, sondern auch in heidn.
Religionen vertreten. Als Geschenk zeigt er die
Hochachtung vor den Feldgeistern (Wieland, Aga-
thodidmon). In den 7Rhein geworfen (Brentano,
Das Mdrchen vom Rhein), fungiert der B. als regel-
maifige Opfergabe und misst gleichzeitig die Dauer
der Andacht: Sein Verschwinden in den 7Wellen
markiert das Ende eines Zustandes, der Fischer
verwandelt sich von einem demiitig Bittenden zu-
riick in den Herren seines eigenen Schicksals. Ge-
bunden aus veronica officinalis (»Ehrenpreis«), wird
der B. zum Zeichen der Anerkennung durch den
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Mitmenschen (Hebel, An einen Freund zu Hausen)
oder Symbol der Verehrung (Shakespeare, A
Midsummernight’s Dream 1V, 1). Diese Ehrung
bleibt wiederum temporir; sie erfolgt einmalig als
Anerkennung fiir eine bes. Leistung und verliert
mit der Zeit an Giiltigkeit. Dies ist auf die Materia-
litat des B. zuriickzufithren: Ein Kranz, aus ande-
rem Material geflochten, kann ebenso Ausdruck
der Rithmung sein, kann aber den Tréger in einen
permanenten Zustand der Verehrung heben, wie
z.B. in Jean Pauls Siebenkds, wo der Kranz aus Ei-
chenlaub (7Eiche, Blatt/Laub) als permanente Aus-
zeichnung dem B. gegeniiber gestellt wird, der nur
ein einmaliges Lob darstellt (vgl. auch die Benut-
zung von /Lorbeer zur Bekrinzung). Die Verbin-
dung unterschiedl. Materialien zu einem schmii-
ckenden Ganzen wird von der Herstellung des B.
auch auf vergleichbare T4tigkeiten tibertragen, vor-
nehmlich auf die Erstellung von Anthologien (z.B.
Anmuthiger B. aus dem Garten der Gemeinde Gottes
in: Des Knaben Wunderhorn 111, 203) oder die Zu-
sammenstellung thematisch ahnl. Textpassagen aus
verschiedenen Quellen in Florilegien.

7Blume, Kreis, Krone, Lorbeer/Lorbeerkranz,
Vagina.

Lit.: HAA V, 382-427. - K. Frohlich, Kranz und Haube,
Berlin 1862. — C. de Latour, Les emblémes des fleurs,
Paris 1813. DR

Blut
Symbol des Lebens, der Gewalt und des Sterbens,
der Liebe, der Opferbereitschaft und der Schuld so-
wie der Abstammung. - Relevant fiir die Symbol-
bildung sind (a) die Farbe des B. von hellem 7Rot
bis 7Schwarz, (b) seine flielende oder 7tropfende
Bewegung, (¢) seine vitale, lebenserhaltende Funk-
tion.

1. Symbol des Lebens, der Vitalitit. Aufgrund sei-
ner vitalen Funktion symbolisiert B. das Leben und
unterschiedl. Bewusstseinsformen (Psyche, Seele,
Geist). Die Gleichsetzung von B., Seele und Geist
liegt in der myth. Vorstellung begriindet, dass dem
B. beim Austreten aus einer todl. #Wunde Dampf
entsteige, und findet sich im Erzahlgut altarab. und
nordeuras. Volker (EAM 11, 506). In bibl. Texten
verkorpert B. das Lebensprinzip (Dtn 12,23; Lev
17,11), wird mit der Seele gleichgesetzt (Lev 17,11;
Deut. 12,23; 5,23) und ist in der Antike zudem
Stellvertreter der Psyche (Homer, Ilias XIV, 518;
XVIIL, 86). — In der Neuzeit verweist B. als literar.
Symbol auf Vitalitit und Lebensenergie, erlebt ei-
nen Hohepunkt in der Dichtung des Sturm und
Drang (z.B. Schiller, Die Réuber 11, 2; 111, 2; V, 2;
Kabale und Liebe 1, 7) und motiviert eine drast.
Bildsprache in der Moderne (vgl. das »Meer der Le-
bensflut« als B.meer bei Th. Mann, Die vertausch-
ten Kopfe V). — Als Symbol neu beginnenden Le-
bens findet sich B. in mytholog. Erzahlungen (z.B.

die Entstehung der Erinnyen aus B.tropfen des Ura-
nos: Hesiod, Theogonie 173 ff.) und im Agyptischen
Totenbuch (3. Jh. v.Chr.), das von der Entstehung
der neuen Gétter Hu und Sia aus dem B. des /Son-
nengottes Ra berichtet, welches aus dessen #Phallus
tropft (Spruch XVII, 101 ff.). Im Mirchen begegnet
oft die 7Dreizahl an B.tropfen, die das erwachende
Leben (Grimm, Sneewittchen) oder in personifi-
zierter Form den Menschen selbst meint (Grimm,
Die Ginsemagd). Als Stellvertreter einer menschl.
Existenz tritt B. im Mérchen auch iiber den Tod
hinaus in der B.klage auf (EdM II, 507). B. aus Hals
und 7Herz wird in seiner heilenden Kraft als Le-
benselixier dargestellt, insbes. das B. getoteter
Feinde, 7/Kinder-, 7Drachen- oder /Jungfrauenblut
(Nibelungenlied XXXV, 2055; Plinius d.A., Naturalis
historia XXV1, 15; Homer, Odyssee XI; Hartmann v.
Aue, Armer Heinrich 230-232; Konrad v. Wiirz-
burg, Silvester 905 {t.).

2. Symbol der Gewalt und des Sterbens. Ebenfalls
an die vitale Funktion des B. sowie an die todl. Fol-
gen eines starken B.verlustes oder einer B.armut
ankniipfend verweist B. auf Akte der Gewalt, das
7Sterben und den Tod. Bes. drastisch wird der
Symbolgehalt im Kontext einer Kampf- und Kriegs-
thematik, von Kleist (Hermannsschlacht, IV, 9: »es
wiird, in wenig Stunden,/ Dem Crassus, der Kohor-
ten Fiihrer,/ Ein fiirchterliches B.gericht ergehn!«)
bis E. Jiunger (Der Kampf als inneres Erlebnis: »B.«).
- Im Fin de Siécle kommt es zu einer Bedeutungs-
verschiebung. B. gilt nun als Zeichen des »schénenc
Sterbens: Ein latenter B.verlust (B. spucken, B. hus-
ten) zeugt von der morbiden Schonheit unzahliger
schwindstichtiger Frauenfiguren (Dumas, La dame
aux camélias; Schnitzler, Sterben; Th. Mann, Zau-
berberg). Bereits Hofmannsthals Elektra tiberwin-
det diesen Asthetizismus und zeugt in Sprach- und
Bithnengestaltung von einer kraftvollen, starken B.
symbolik (Elektra 67; 99), die sich in der Moderne
durchsetzt, gerade im Kontext des literar. Expres-
sionismus jedoch auch an Symbolgehalt verliert
(Doblin, Die Ermordung einer Butterblume; Kafka,
Ein Landarzt; In der Strafkolonie; Trakl, Grodek).

3. Symbol der Liebe, Erotik und Verfiihrung. Die
sinnl.-erot. Aufladung des B. zeigt sich bes. im
Symbol des Herzbluts (#Herz). Literar. Bedeutung
erlangt das personifizierte jugendl. B. als Zeichen
der Verfiihrbarkeit, insbes. als Metonymie fiir die
unschuldige (Jung-)Frau, als »jugendliches, warmes
B.« (Lessing, Emilia Galotti V, 7) oder »armes jun-
ges B.« (Goethe, Faust I 2907). Gerade als Personi-
fizierung weibl. Unschuld findet sich B. zudem als
Symbol verfithrer. Weiblichkeit, wie etwa im Faust:
»Wenn nicht das siifle junge B./ Heut Nacht in mei-
nen Armen ruht« (Faust I 2636f.). Sprichwortlich
geworden ist das aufgrund von Liebeskummer
»blutende Herz«, welches etwa bei F. zu Reventlow
um den Geliebten trauert (Herrn Dames Aufzeich-
nungen XV). - Eine morbid-dekadente Aufladung
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erhilt B. als erot. Symbol im ausgehenden 19. Jh.,
insbes. durch die Figur des blutsaugenden Vampirs.
Das Aussaugen des B. als erot. Akt begegnet bereits
bei Goethe (Die Braut von Korinth), bei Biichner
(Dantons Tod 1, 1), verkniipft sich aber v.a. im Fin
de Siécle mit gewalttitigen, ddmon. Einfliissen, bei-
spielhaft in der Lyrik F. Dérmanns (Neurotica; Sen-
sationen), und in deutlich ironisierter Form bei
Wedekind (Tod und Teufel 230). - Rubinrotes (/Ru-
bin/Karfunkel), aus der Wunde austretendes B.
findet sich als erot. Symbol, explizit als Symbol ei-
ner ersehnten Defloration auch beim spiten Th.
Mann (Joseph in Agypten VII: »Die Damengesell-
schaft«).

4. Symbol der Opferbereitschaft, der Erlosung und
der Schuld. In mytholog. Erzahlungen der Antike
soll das B.opfer von Tier-, Menschen- und insbes.
Jungfrauenblut Ahnen und Gétter giinstig stim-
men (Euripides, Hekabe 534ft,; Aischylos, Perser
607-692; Vergil, Aeneis V1, 232 {f.; Horaz, Satiren I,
8, 25-29). — Aus dem christl. Glauben an das B.
Christi, das zur Errettung der Menschheit vergos-
sen wurde (Hebr 10,19-20; Mt 26,26-28; Lk 22,20;
7'Wein), entsteht eine Bedeutungsverschiebung. B.
meint in der Folge die Bereitschaft, sich selbst zu
opfern. Hohepunkt dieser Opfer- und Erlosungs-
symbolik stellen bildende Kunst und Lit. des MA
sowie die barocke B.mystik dar (Gerhardt, O Haupt
voll B. und Wunden; Greiffenberg, Uber die Geisel-
und Dorn-Crénung meines allerliebsten JEsu). Auf-
grund seiner lebenserhaltenden Funktion gilt das
Opfern des eigenen B. als Zeichen duflersten Altru-
ismus’, auch duflerster Liebe (s.a. 3.). Als literar.
Symbol edler Selbstlosigkeit und Opferbereitschaft
fungiert das B. etwa in romant. Texten (Eichen-
dorff, Das Schlof$ Diirande; Jean Paul, Hesperus, 7.
Hundsposttag). — In kontrastierender Bedeutung,
als Symbol der Schuld, tritt das (dann zumeist
dunklere) B. in der hellenist. Mythologie, in bibl.
Texten und ma. Quellen auf. Wie das unschuldige
B. Abels, das nach Kains Mord zum Himmel auf-
schreit (Gen 4,10), verrit B. den Titer, etwa Hagen,
der an die Bahre des toten Siegfrieds tritt, worauf-
hin dessen Wunden zu bluten beginnen (Nibelun-
genlied XVII, 1044 1f.). Bes. im Begrift der B.schuld
wird diese Symbolik deutlich (Goethe, Faust I,
»Triiber Tag, Feld«).

5. Symbol der Abstammung. Etabliert hat sich das
B. als Symbol fiir Verwandtschaft und familidre
Herkunft z.B. bei Schiller, wenn Franz Moor die
ihm verhasste Verwandtschaft mit dem Bruder als
»sogenannte B.liebe« kennzeichnet (Schiller, Réiu-
ber 1, 1). Abgeleitet verweist die B.schande auf den
Inzest, begrifflich schon in bibl. Texten geprigt
(Lev 20,17), fortgetragen in Inzest-Texten (R. Wag-
ner, Walkiire; Th. Mann, Wilsungenblut). Rassis-
tisch eingesetzt wird das Symbol in der nationalso-
zialist. B.-und-Boden-Dichtung als Verweis auf
eine >rassisch-reine« Herkunft (7Reinheit), insbes.

in der Lyrik: etwa in G. Schumanns Die Lieder vom
Reich oder Berens-Totenohls Versepos Einer Sippe
Gesicht.

7Herz, Pelikan, Purpur, Rot, Sterben, Wein,
Wunde.

Lit.: J.M. Bradburne (Hg.), B. Kunst, Macht, Politik,
Pathologie, Miinchen 2001. - U. Ernst, Wolframs B.-
tropfenszene, in: Beitrage zur Geschichte der Dt. Spra-
che und Lit. 128 (2006), 431-466. — G. Schury, Lebens-
flut, Leipzig 2001. StC

Borse
Symbol der Okonomisierung der urbanen Gesell-
schaft, des (symbol.) Tauschs, der Unfruchtbarkeit,
Unproduktivitit und Selbstreferenz sowie der
Wechselfille des Lebens. — Relevant fiir die Sym-
bolbildung sind (a) die Rolle der B. als Umschlag-
platz von Waren, Papieren, aber auch von Informa-
tionen, (b) die Méglichkeit schnellen Gewinns und
Verlusts, (c) die Undurchschaubarkeit von Kursent-
wicklungen sowie (d) die Relevanz von Kalkiil, In-
tuition, Zufall und Gliick fir den erfolgreichen B.-
Handel.

1. Symbol der Okonomisierung der urbanen Ge-
sellschaft. Heine beschreibt die den B.-Handel er-
6ffnende und beendende Glocke als »Betglocke«
des modernen Kaufmanns (Briefe aus Berlin II; vgl.
Hippel, Kreuz- und Querziige des Ritters A-Z I;
Klinger, Betrachtungen und Gedanken); entspre-
chend versteht er die Okonomie als Religion der
Moderne (Briefe aus Berlin I; II; vgl. Borne, Briefe
aus Paris LXXI; Hauff, Mitteilungen aus den Me-
moiren des Satans II: »Mein Besuch in Frankfurt«
VI; »Der Festtag im Fegefeuer« III). In Anwendung
auf Kunst und Kultur findet sich die Symbolik seit
dem 19. Jh. (E.T.A. Hoffmann, Fantasiestiicke in
Callots Manier 1: Nachricht von den neuesten Schick-
salen des Hundes Berganza; Gutzkow, Uriel Acosta
IIL, 1; Borne, Henriette Sonntag in Frankfurt; Waib-
linger, Apoll wird Spekulant; Grillparzer, Zur Jour-
nalisten-B.; Musil, Der Mann ohne Eigenschaften I,
133). Auch moderne Spielarten von (Liebes-)Bezie-
hungen werden als B.-Geschifte beschreibbar (Fri-
schauer, Herz im Ausverkauf, Der Gewinn; Bleib-
treu, Groflenwahn 1, 1, 1; 111, 12, 3; Schnitzler, Friu-
lein Else; vgl. M. Walser, Angstbliite). Seit dem
mittleren 19. Jh. steht die B. fiir die Okonomisie-
rung aller Lebensbereiche (Laube, Das junge Eu-
ropa III, 1; Fontane, L’Adultera 1, VI, VIII u.6;
Freytag, Soll und Haben 1; vgl. Tucholsky, Herr
Wendriner beerdigt einen). Die Symbolik findet sich
auch in der Verschrankung von Kapitalismuskritik
mit antijid. und antisemit. Stereotypen (L. Biich-
ner, Deutsche Geschichte von 1815-1870 IX; Fon-
tane, L’Adultera 1; Zola, L’argent I; vgl. Wasser-
mann, Die Juden von Zirndorf XV; ironisch Busch,
Die fromme Helene I). Als Ort des geregelten Mitei-
nanders von Kaufleuten verschiedener Religion ist
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die B. hingegen bei Voltaire noch Symbol relig. To-
leranz (Lettres philosophiques VT).

2. Symbol des (symbolischen) Tauschs. Die B. be-
zeichnet schon im 18. Jh. die Beschleunigung realer
und symbol. Tauschprozesse (F. Kaiser, Stadt und
Land 1, 3; 111, 5). So meint bei Alexis die B. einen
Ort fiir das Entstehen und den Austausch von Ge-
richten (Ruhe ist die erste Biirgerpflicht; Forster,
Reisenotizen aus dem Nachlaf$ 1, 8). Heine bestimmt
die B. als polit. Barometer (Franzdsische Zustdnde
VIII), fir Eichendorff wird auch der Ort literar.
Austauschs als B. beschreibbar (Aus dem Leben ei-
nes Taugenichts: »Auch ich war in Arkadien«). Bei
Tucholsky ist die B. - analog zu Café, Club und
Conciérgerie - ein Platz der Entstehung und des
Austauschs kulturellen Kapitals (Was soll er denn
einmal werden?).

3. Symbol der Unfruchtbarkeit, Unproduktivitit
und Selbstreferenz. Die B. steht schon bei J. de la
Vega fiir nur scheinbare creatio ex nihilo und damit
fur 6konom. Unproduktivitat (Verwirrung der Ver-
wirrungen I; vgl. C. Brentano, Das Mdrchen vom
Kommanditchen; Fontane, L’Adultera 1). Diese
Symbolik wird spdter im Zusammenhang mit
frithmarxist. Ideen aufgegriffen (Bauernfeld, Indus-
trie und Herz 1, 5: »Unser Wahlspruch ist: Arbeit fiir
Geld, nicht: Geld fiir Geld.«; vgl. II, 2; vgl. Laube,
Das junge Europa 111, 1; Gutzkow, Die Ritter vom
Geiste VIII; Der Zauberer von Rom V1I, 6, 12; Hack-
linder, Europdisches Sklavenleben 11, 29). Ahnlich
symbolisiert der B.-Handel bei Keller die Dissoziie-
rung von virtueller und materieller Arbeit (Der
griine Heinrich, 1. Fassung, IV, 4). In Storms No-
velle Carsten Curator steht die Tétigkeit des Speku-
lanten fiir die verfrithte Umsetzung unreifer Pline,
ohne Kenntnis des Gegenstands. Die Hauptfigur in
M. Walsers Angstbliite hingegen tatigt B.-Geschifte
nicht zum Zwecke materiellen Gewinns, sondern
aus Liebe zum 7Geld (vgl. Goedsche, Sewastopol I).

4. Symbol der Wechselfille des Lebens. Im Symbol
der B. kommt auch die Verschrinkung von Gliick
und Geschick zum Ausdruck. So endet in Brenta-
nos Mdrchen vom Kommanditchen die wechselvolle
Geschichte der Spekulation fiir die Spekulanten er-
folglos (vgl. Spielhagen, Hammer und Ambof$ 11, 26;
11, 31). Die Symbolik findet sich auch im Sinne ei-
nes z.T. moralisch fragwiirdigen Spiels mit den
Schicksal (Goedsche, Sebastopol 1V, 2, 1; Gaddis, JR;
Suter, Allmen und der rosa Diamant; Dohm, Sibilla
Dalmar). Vor diesem Hintergrund steht die B. dann
auch fiir die Wechselhaftigkeit des Gliicks in der
Liebe (z.B. Blumenthal, Im weiffen R6{I 11, 10) und
ein ménnl. Spiel mit der weibl. Emotionalitét (Tu-
cholsky, Die Frau spricht II; Altenberg, Mirchen des
Lebens; Abendspaziergang), anders gewendet aber
auch fir spezifisch weibl. Hysterie (Schnitzler,
Friulein Else). Bei F. Kaiser wird die B. zum Symbol
des Lebens tiberhaupt (Stadt und Land 1, 3). Im 20.
und 21. Jh. bezeichnet der B.-Handel oftmals den

Einbruch des Unkontrollierbaren ins menschl. Kal-
kiil (L. Davies, Nest of Vipers; vgl. Suter, Allmen und
der rosa Diamant; ]. Kerviel, Nur ein Rad im Ge-
triebe). In der narrativen Parallelisierung mit Na-
turkatastrophen symbolisiert die B. schlieSlich die
mangelnde Kontrolle des Menschen iiber men-
schengemachte Verhiltnisse (Spielhagen, Sturm-
flut; vgl. Auden, In Memory of W.B. Yeats I).
7Miinze, Spiel.

Lit.: E Schofller, B.fieber und Kaufrausch, Bielefeld
2009. JSt

Bogen /7Pfeil und Bogen.
Boot 7Schiff.

Braun
Symbol der Vitalitit, aber auch der Verganglichkeit,
der Naturverbundenheit sowie des dt. Nationalso-
zialismus. — Relevant fiir die Symbolbildung sind
(a) die braune Farbung der 7Erde wie auch (b) der
Haut, die der #Sonne ausgesetzt ist.

1. Symbol der Vitalitit, aber auch der Vergdnglich-
keit. Als Farbe der fruchtbaren Erde und des Acker-
bodens ist B. Symbol von Vitalitit und Jugend
(Herder, Die goldne Hochzeit; Déormann, An M.H.;
C.E Meyer, Das Heute), die noch »braun im Haare«
(Keller, Die Johannisnacht; /Haar) ist. Gleichzeitig
aber symbolisiert B. als charakterist. Farbe des
7Herbstes Reife (Hagedorn, Der Blumenkranz), Al-
tern und Verginglichkeit (Jean Paul, Flegeljahre
XLI); die B. bes. im christl. Zusammenhang zuge-
schriebene Bedeutung der Demut ist selten (Droste-
Hulshoff, Die Stadt und der Dom; 7Schwarz).

2. Symbol fiir Naturverbundenheit, oftmals in
Verbindung mit Erotik und Liebe. Von der 7Sonne
gebraunt, erscheint die braune Landbevolkerung
von bes. Naturverbundenheit, Armut, Demut, Ehr-
lichkeit und 7Reinheit, andererseits aber auch in
jugendl. Lebendigkeit und unkomplizierter Sexua-
litat (Goethe, Das Lied vom B. Annel). So spricht
schon J.H. Voff vom begehrenswerten braunen
»Migdlein« (Der Freier), in Des Knaben Wunder-
horn ist, représentativ fiir die Epoche, vom ehren-
haften, aber verfithrbaren »braunen Midelein« die
Rede (I, 50: Der Ritter und die Magd; 11, 209: Eigen-
sinn); bei Lons wird das braune Madchen zum Zei-
chen der freien, naturverbundenen und durch
keine Konventionen eingeengten Liebe und Sexua-
litdt (Freie Liebe). Stifter steigert die Naturhaftigkeit
des »braunen Madchens« in Katzensilber zum Sym-
bol des unauflosbar Ritselhaften.

3. Symbol des deutschen Nationalsozialismus. Als
offizielle Einheitsfarbe der NSDAP seit 1925 wird
B. auch in der Lit. zum polit. Symbol fiir den Natio-
nalsozialismus und seine Vertreter, wie in H. Ana-
ckers Die braune Sturmflut, H. Hansens Die braune
Schar ruft oder spiter die »B.hemden« in M. Wal-
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sers Ein springender Brunnen (1998); eine Bedeu-
tung, die seit dem »>Dritten Reich« die Verwendung
von B. dominiert und die vormaligen literar. Sym-
bolebenen iiberlagert.

7Erde/Lehm/Acker, Farben, Schwarz.

Lit.: W. Danckert, Symbol, Metapher, Allegorie im Lied
der Volker, Bd. 1, Bonn-Bad Godesberg 1976, 405-411.
- L. Rohrich, Art. B., in: Das grofie Lexikon der sprich-
wortl. Redensarten, Bd. 1, Freiburg 1991, 250.

HO/SL

Braut, Brautigam 7Hochzeit.

Brot
Symbol des Lebensnotwendigen, der Agrikultur,
der Gemeinschaft und der Realprisenz Christi. —
Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die Tatsa-
che, dass B. seit alters her zu den Grund- und
Hauptnahrungsmitteln des Menschen zihlt, (b) der
Umstand, dass B., anders als z. B. Friichte, nicht in
der Natur vorfindlich ist, sondern hergestellt wer-
den muss.

1. Symbol des Lebensnotwendigen. »Unser tagli-
ches B. gib uns heute«, der Vers aus dem Vaterunser-
Gebet (Mt 6,11) gehort selbst in postrelig. Zeiten
und Sphidren noch zum Kernbestand des allg. Zita-
tenschatzes. In Wendungen wie >B.erwerbs, >B.stu-
diums, >sein B. finden¢, >kleine Brotchen backenc<
oder »/Wasser und B.« wird bedacht, dass B. seit sei-
ner Erfindung (bzw. der Entwicklung von Hefe und
der Erfindung des Backofens) in #Agypten ca. 5000
v.Chr. der Inbegriff des Lebensnotwendigen ist. Als
Hauptnahrungsmittel in vielen mediterranen bzw.
westl. Kulturen ist es (wie der Reis in asiat. Kultu-
ren) Symbol fiir Nahrung, Fruchtbarkeit und gottl.
Gaben schlechthin. Schon der pers.-kleinasiat.
Mithraskult (ab 14. Jh. v.Chr.) kennt die Weizendhre
(7?Ahre/Ahrenfeld) und das B. als Sinnbilder des
sich stets erneuernden Lebens. Ungesiuertes B.
steht im Mittelpunkt des 7siebentégigen jiid. Pas-
sahfestes, das an den tiberstiirzten Auszug des Vol-
kes Israel aus dgypt. Gefangenschaft erinnert (Ex
12,1-28). - Im antiken 7Rom prégt der Dichter Ju-
venal die Wendung panem et circenses (»B. und
Spiele«, Satiren X, 81) und formuliert damit eine
klass. Formel, die es erlaubt, das Notwendige vom
schénen bzw. kritikbediirftigen Uberfluss zu unter-
scheiden. Der dramat. >Kampf ums tégliche B.c
spielt in zahlreichen Mérchen (Grimm, Héinsel und
Gretel), Legenden, Romanen (Dickens, Oliver Twist;
Hugo, Les misérables) und Geschichten (W. Busch,
Max und Moritz) eine ausschlaggebende Rolle. Das
missratene Bonmot der frz. Kénigin Marie Antoi-
nette in vorrevolutiondrer Zeit angesichts einer
Hungersnot »Wenn das Volk kein B. hat, soll es eben
Kuchen (brioche) essen« ist berithmt geworden.

2. Symbol der Agrikultur. Auffallend an der iiber-
machtigen B.-Symbolik ist, dass sie eben keinem

reinen Gottes- bzw. Naturgeschenk huldigt. Das
von Menschen aus unterschiedl. Materialien wie
Mehl, Wasser und Hefe gebackene B. ist ein Symbol
der Agrikultur schlechthin: ein kultiviertes Natur-
produkt, eine gottl. Gabe, die es ohne das Zutun
von Menschen nicht gabe. Bedeutsam ist auch, dass
der #7Mund als das Organ, das B. verzehrt, zugleich
die Kopfoffnung ist, die Kommunikation ermog-
licht. Der Harfner in Goethes Roman Wilhelm
Meisters Lehrjahre singt »Wer nie sein B. mit Trd-
nen af3« (II, 13) und macht (wie die in jeder Weise
entsagende, namlich erotisch verzichtende, das
Sprechen und das 7Essen einstellende Gestalt der
Ottilie in Goethes Roman Die Wahlverwandtschaf-
ten) symbolisch darauf aufmerksam, dass der Mund
nicht nur zum Essen, sondern auch zum Sprechen,
Atmen und Kiissen taugt.

3. Symbol der Tischgemeinschaft. Verheiratete tei-
len, so will es die alte Formel, »Tisch und Bett«. Ge-
meinsamer B.verzehr, das Teilen bzw. Brechen des
B. ist ein Ursymbol der familidren, freundschaftl.,
stammesgeschichtl. und relig. Zusammengehorig-
keit. Die das B. backende, aufschneidende und ihre
7Kinder alimentierende 7Mutter gehort zu den
héufigen Symbolen familidrer Vertrautheit, Gebor-
genheit und Heimatlichkeit, beispielhaft etwa die
Szene aus Goethes Roman Die Leiden des jungen
Werthers (I: »Am 16. Junius«), in der Lotte an Mut-
ter statt ihren Geschwistern B. schneidet.

4. Symbol der leibhaftigen Gegenwart Christi. Vor
seiner Verhaftung und seinem Opfertod am 7/Kreuz
feiert Jesus mit seinen Jiingern in 7Jerusalem noch
das Passahfest (s.0.) und verleiht ihm eine neue,
spezifisch christl. Bedeutung. Nach Mk 14, Mt 26,
Luk. 22 nimmt er das B., bricht es, und gibt es den
Jiingern mit den Worten: »Das ist mein Leib, fiir
euch gegeben«, verbunden mit der Aufforderung,
nach seinem Tod zu seinem Gedichtnis diese
Handlung zu wiederholen. Die Geschichte der
theolog. Diskussion {iber das angemessene Ver-
stindnis des Abendmahls ist tiberkomplex: Wie
konkret bzw. wie symbolisch die Wendung »dies
[B., diese Hostie] ist mein Leib« zu verstehen ist,
wer das Abendmahl bzw. die eucharist. Elemente B.
und 7Wein spenden und an ihm teilnehmen darf,
ob das Abendmahl allen Glaubigen in beiderlei Ge-
stalt (B. und Wein) ausgeteilt werden soll, ob
schliefllich die Eucharistiefeier als Opferhandlung
zu verstehen ist, die Erinnerungs- oder die eschato-
log. Funktion des Abendmahls im Mittelpunkt
steht. Um 1200 bildet sich die klass. kathol. Trans-
substantiationslehre heraus, derzufolge sich im
Messwunder das Hostien-B. in den realprisenten
Leib Christi wandelt. Die christl. B.-Symbolik hat
die Lit., aber auch die Philosophie, u. a. Hegel (Phd-
nomenologie des Geistes: »Die sinnliche GewifSheit
oder das Diese und das Meinen«, »Der Kampf der
Aufklarung mit dem Aberglauben«) und Feuer-
bach (Das Wesen des Christentums, Vorrede zur
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zweiten Aufl.), hochgradig fasziniert, wie etwa
auch die ma. Gralsepik belegt (7Becher/Kelch/
Gral). B. und Wein sind stets erneut Themen der
Lit. Grimmelshausen ldsst Simplicissimus den Kopf
dartiber schiitteln, dass sich Katholiken und Protes-
tanten wegen des unterschiedl. Verstandnisses von
B. und Wein wechselseitig hinmorden; Werther
verzehrt vor seinem Selbstmord in einer gewagten
imitatio Christi am Ende B. und Wein; in Holder-
lins grofler Elegie B. und Wein symbolisieren B.
und W. die Vereinigung der Gegensitze von Dun-
kelheit (7#Nacht/Finsternis) und 7Licht, 7Himmel
und 7Erde, Menschen und Gétter zur umfassenden
Einheit des Seienden: »B. ist der Erde Frucht, doch
ists vom Lichte gesegnet,/ Und vom donnernden
Gott kommet die Freude des Weins.« Als ein Sakra-
ment, in dem Sein und Sinn ein deutungsbeduirfti-
ges Rendezvous haben, verstehen u.a. auch Nova-
lis, G. Keller (Der griine Heinrich), Rilke, Trakl (B.
und Wein), Th. Mann, H. Boll (Das B. der friihen
Jahre), 1. Silone (Vino e pane) und Handke das
Abendmabhl (u.a. Der kurze Brief zum langen Ab-
schied). »Der Mensch lebt nicht vom B. allein« (Mt
4,4) - wie zumindest beim relig. Verzehr von B.
deutlich wird.

7Ahre/Ahrenfeld, Erde/Lehm/Acker, Essen/Ver-
zehren, Fisch, Mahl, Salz, Wein.

Lit: NLC, 80-88. - J. Horisch, B. und Wein, Frankfurt
a.M. 2001. - H.E. Jacob, Sechstausend Jahre B., Ham-
burg 1954. - H. Peitsch, Fahnen, B. und Hénde, in:
TheaterZeitSchrift 1989, H. 2, 91-110. - S. Seligson,
B., Miinchen 2002. - H.-J. Spitz, Die Metaphorik des
geistigen Schriftsinns, Miinchen 1972, 79-88. JHo6

Briicke
Symbol der Verbindung zweier getrennter Berei-
che, der Grenze und des Ubergangs, der Gefahr, der
Priffung und der Bewihrung, des Zwischenraums
und des Zusammenbruchs, aber auch der Moderne
und des Fortschritts. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) der 7Fluss, die Schlucht, der #Ab-
grund o.a., was die B. tiberspannt, (b) die beiden
getrennten Bereiche, die sie miteinander verbin-
det.

1. Symbol der Verbindung zweier getrennter Berei-
che. Generell stellt die B. in der Lit. ein Symbol der
Verbindung dar, das Gegensitze verkniipft, etwa
die Welt des Sichtbaren mit der Welt des Unsicht-
baren, das Bekannte mit dem Unbekannten, usw. In
vielen Kulturen findet sich die Vorstellung von ei-
ner B. als Bindeglied zwischen dem Diesseits und
dem Jenseits und wird oft als #Regenbogen gedacht.
So wird in der german. Mythologie der Regenbo-
gen als die B. Bifrost (nord. >Zitterstrafle<) aufge-
fasst, der die Menschenwelt (Midgard) mit der Got-
terwelt (Asgard) verbindet (Edda: »Voluspé«), und
in der antiken Mythologie als Gottin Iris, die als
Gotterbotin auf einem Regenbogenpfad zwischen

7Himmel und 7Erde hin und her eilt (Ovid, Meta-
morphosen X, 2701.). Reminiszenzen daran erschei-
nen in der dt. Lit. des Klassizismus und des Vor-
mirz, so wenn Schiller die Verginglichkeit eines
Talents mit der Fliichtigkeit der »bunten B. Iris«
vergleicht (Die Gunst des Augenblicks) oder wenn
Immermann die »siebenfarbige B. der Iris« (7Sie-
ben) als Symbol der Schonheit fiktionaler Prosa
betrachtet, die sich »tiber alle Kliifte und Abgriinde
der Unwahrscheinlichkeit« hinwegsetzt (Miinch-
hausen 1, 2, 4). - Die Kommunikation zwischen
Mensch und Gott bedarf in der rom.-christl. Trad.
eines obersten Briickenbauers, des pontifex maxi-
mus (lat. pons, »Briicke«; z.B. in Geibel, Herolds-
rufe: Benedikt 13). Zusitzlich erscheint die B. im
christl. MA auch als »Jenseitsbriicke« (vgl. Jakobslei-
ter), auf der die Seelen in den Himmel gelangen. Im
Unterschied dazu sollen die Toten in Lenaus Ge-
dicht Mischka an der Theiss auf einer B. ins Dies-
seits wandeln (vgl. Hofmannsthal, Die Frau ohne
Schatten, 1. Akt).

2. Symbol der Grenze und des Ubergangs. Kontrir
zur Verbindungssymbolik kann die B. selbst als
eine Grenze fungieren. Solch eine symbol. Funk-
tion findet sich z.B. in einer der Upanishaden des
Brahmanismus, wo der Atman, die dem Selbst in-
newohnende universale Essenz (Brahman), als eine
B. bezeichnet wird, welche »Welten auseinander
hilt, dass sie nicht verflieflen« (Chandogya-Upanis-
had VIII, 4, 1). Wer aber die B. Uberschritten hat
»als ein Blinder, der wird sehend« (VIII, 4, 2;
/Blindheit). Der Ubergang in eine neue Daseins-
form findet sich auf andere Weise bei Jean Pauls
Titan, wo die B. eine »Grenz-B.« ist, die »wie ein
Buchdrucker-Hyphen« zwei Fiirstentiimer trennt
und verbindet. Auf ihr wird ein mytholog. Schau-
spiel mit Musengéttern und einem »hiibschen Hy-
men« inszeniert, das die Fiirstin, welche die B.
iiberqueren muss, auf ihre bevorstehende Heirat
einstimmen soll (77. Zykel). Dabei fungiert die B.
auch als Bithnensymbol, wie beispielsweise die B.
im Drama Das kleine Welttheater von Hofmanns-
thal, worin sie ein theatrum mundi (7Theater/
Biihne) symbolisiert. Als Zeichen einer Initiation
(z.B. vom 7Kind zum #Mann), deren Konsequen-
zen offen bleiben, verwendet Hemingway das
Uberschreiten einer 7Eisenbahn-B. in seiner Kurz-
geschichte The Battler.

3. Symbol der Gefahr, der Priifung und der Be-
wihrung. Die B. ist in vielen Kulturen ein gefihrl.
Ort (pons periculosus), an dem die Seelen auf ihrem
Weg ins Jenseits gerichtet werden. Ahnlich wie im
Islam (Asad Ibn Musa, Kitab az-Zuhd) wird die
»Seelenbriicke« in der christl. Lit. des MA als schar-
fer denn eine Schwertschneide oder diinner als ein
7Haar imaginiert (z.B. Visio Pauli IX, spitma. lat.
Redaktion); sie separiert die Gldubigen von den
Nichtglaubigen (vgl. Sagen und Mirchen, in denen
die Probe-B. die wahren, tapferen Helden von den
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unwiirdigen trennt, z. B. Chrétien de Troyes, Lance-
lot; EAM 1I, 823-835). Von islam. Lit. inspiriert ist
Riickerts Gedicht Die Scheidungsbriicke: »zwischen
Zeit und Ewigkeit« scheidet sie »wie ein Schwert
[...] geztickt, wie ein Haar gezogen« Gute und Ge-
rechte von Bosen (vgl. Gleich, Der Eheteufel auf
Reisen; Schiller, Kabale und Liebe V, 1). Eng ver-
wandt mit der B. der Wahrheit ist die »Liigenbrii-
cke, die Liigner und Betriiger entlarvt. In Gellerts
Fabel Der Bauer und sein Sohn ersinnt der Bauer
eine strafende Liigen-B., die den Sohn zwingt, seine
Liige iiber einen angeblich pferdegrofien #Hund
aufzugeben (s.a. das Kinderlied Der groffe Hund
von Hoffmann v. Fallersleben).

4. Symbol des Zwischenraums und des Zusam-
menbruchs. Neben der Verwendung der B. als Sym-
bol fiir einen (instabilen) Zwischenraum (vgl. die
»B. des Vielleicht« in Laubes Monaldeschi 1, 14) ist
literaturgeschichtlich die Symbolik einer zusam-
menstiirzenden B. bedeutsam. So steht in Waiblin-
gers Gedicht Ponto rotto eine »zerbrochene B.« fiir
die Verginglichkeit der Welt. Beim Hauptvertreter
des ital. Verismus, G. Verga, hingegen symbolisiert
die eingestiirzte B. in Mastro Don Gesualdo das ma-
terielle und gesellschaftl. Scheitern des Protagonis-
ten, der einen sozialen Aufstieg vom Landarbeiter
zum Adligen anstrebt. Der Zusammenbruch einer
B. als Sinnbild der Auflosung, aber auch Befreiung
von zwischenmenschl. Beziehungen (z.B. 7Vater-
Sohn-Konflikt) steht in Kafkas vieldeutiger Parabel
Die B. im Vordergrund. Eine anthropomorphisierte
B. erschauert vor »wildem Schmerz«, da ein Frem-
der auf ihr Spriinge vollfithrt. Aus Neugier, wer der
»Vernichter« denn sei, dreht sich die B. um und
stiirzt in die 7Tiefe.

5. Symbol der Moderne und des Fortschritts. Wah-
rend in zahlreichen Marchen und Sagen die B. oft-
mals noch als Wunder oder als Teufelswerk angese-
hen wird (vgl. Grimm, Die Sachsenhdiuser B. zu
Frankfurt), gilt sie seit dem ausgehenden 18. Jh. zu-
nehmend als Symbol der techn. Modernisierung.
Bereits in Goethes Mirchen ermdoglicht die Ver-
wandlung einer 7Schlange in eine prachtige 7Sau-
len-B. den Verkehr von Menschen und Waren zwi-
schen zwei bisher getrennten Welten und schafft
damit die Voraussetzungen fiir den gesellschaftl.
Fortschritt. Umgekehrt dient die B. in Fontanes
Ballade Die Briick’ am Tay als negatives Symbol ei-
ner technikgldubigen Hybris, das durch die Natur-
gewalt /stiirm. Winde in der Gestalt von 7drei He-
xen (entlehnt aus Shakespeares Macbeth) zerstort
wird (»Tand, Tand/ Ist das Gebilde von Menschen-
hand!«). Dagegen erweitert S. Crane den Symbol-
gehalt der #New Yorker Brooklyn Bridge in seinem
Gedichtzyklus The Bridge, indem er ihr die myth.
Bedeutung des Géttlich-Erhabenen zuweist und sie
zudem als symbol. Synthese gegensitzl. Grof3stadt-
erfahrungen (7Stadt) begreift.

7'Fluss, Regenbogen, Schwelle.

Lit.: K. Horn, Das Bild der B. in Mérchen und Sagen,
in: Symbolik von Weg und Reise, hg. v. P. Michel, Bern/
Berlin 1992, 211-222. - E.Th. Reimbold, Die B. als
Symbol, in: Symbolon 1 (1972), 55-78. ER

Brunnen 7Quelle/Brunnen.

Brust
Symbol der Emotionen, des Zorns und der Tugend.
- Relevant fiir die Symbolbildung ist die B. (a) als
oberer Bereich des menschl. Korpers und (b) als
Sitz des 7Herzens.

Im AT und bei Homer ist eine semant. Néhe zwi-
schen Herz (gr. kardia), B. (gr. stéthos) und ande-
ren, niedriger gelegenen Organen des Mutes und
der Lebenskraft wie Leber oder Niere und damit
auch des Schofles belegt (7 Vagina), wobei es in den
Ubersetzungen in neueren Sprachen oft zu diver-
gierenden Bedeutungen und somit zu symbol. Um-
besetzungen kommt (vgl. die unterschiedl. Uber-
tragungen von Ijob 19,27 etwa bei Luther oder in
der Einheitsiibersetzung der Bibel); zur Bedeu-
tungsnahe zwischen Herz und B. z. B. Goethes Bun-
deslied Schldgt freier unsre B. — Nach Platons See-
lenlehre ist die B. der Sitz des hoheren Teils der
sterbl. Seelenhilfte, von der die Willenskraft aus-
gehe (Timaios 69c-70; Staat 435b-440; zum Ver-
haltnis von B. und Herz Staat 441). Die Brust ist
auch Ort des Zorns: »Das griech. Kennwort fiir das
»>Organc¢ in der Brust von Helden und Menschen,
von denen grofle Aufwallungen ausgehen, lautet
thymés« (Sloterdijk, Zorn und Zeit). Damit wird die
B. zum Sitz der Emotionen: »War’ eure B. von sol-
cher Angst befreit« (Dante, Divina Commedia:
»Purgatorio« XV, 54). Mit dem 18. Jh. haben Auf-
klarung und Empfindsamkeit, Sturm und Drang
sowie die Romantik mit ihren mitunter trivialen
Nachfolgern die seit der Antike verbreitete Symbo-
lik der B. als Sitz starker Emotionen und als der
Ort, an dem sich die enge Verbundenheit zu ande-
ren Menschen, ja zu Gott duflert, weiter entfaltet,
mitunter wohl auch als sakulare Variante der noch
immer stark relig. aufgeladenen Symbolik des Her-
zens, so z.B. in A. v. Arnims Armut, Reichtum,
Schuld und BufSe der Grifin Dolores oder in Die
Kronenwiichter. Ein an der B. getragener Brief un-
terstreicht dessen bes. emotionale oder erot. Bedeu-
tung (Hofmannsthal, Die Frau ohne Schatten IV;
Hugo, Han d’Islande). Das Entblofen der B. em-
pfiehlt K.W. Ramler als Zeichen der Freundschaft
(Allegorische Personen, 1788); es kann aber auch
einen Akt der Unterwerfung oder der Revolte mei-
nen: Indem man dem Feind die B. bietet, fiigt man
sich in sein Schicksal und demiitigt ihn zugleich:
»Hier ist die B.! Erstich mich, und eile dem Kayser,
dem Morder, die frohe Nachricht von meinem
Tode zu iiberbringen. - Erstich mich, Feiger!« (E. v.
Kleist, Seneka II, 2). Das Schlagen an die eigene B.
ist eine mehrdeutige Geste, die sowohl Stolz bis zur
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Hybris ausdriicken kann (z.B. Biichner, Woyzeck,
H4, 14: Wirthshaus), als auch Reue (Lk 18,13; vgl.
Mt 15,19; Dante, Divina Commedia: »Paradiso«
XXII, 108) oder Trauer und Verzweiflung des Er-
kennenden (Chamisso, Die Sterbende; Gerstenberg,
Ugolino V). Nietzsche verspottet dagegen den biir-
gerl. Gefiihlskult des 19. Jh., der »den >gehobenen
Busenc« fiir den Blasebalg der Gottheit« halte (Der
Antichrist XII).
7Busen, Herz. TRK

Buch
Symbol der Schopfung und der Natur, der Ge-
schichte, des Lebens, der Jurisdiktion, des gelehrten
Wissens, der Seele sowie der Sphire literar. Fiktion.
- Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die Idee
eines gottl. »B. der Biicher< und der hohe Rang des
B. in den B.religionen Judentum, Christentum und
Islam, (b) die fundamentale kulturelle Bedeutung
des B. als Medium der Darstellung und Speiche-
rung von Wissen, (c) die Bindung literar. Fiktion
ans Medium B.

1. Symbol der Schopfung und der Natur sowie des
gelehrten Wissens. Im Topos vom B. der Schopfung
oder der Natur artikuliert sich ein Sinnverlangen
(Blumenberg, insbes. II, VII) an die Natur, die den
frithen Versionen der Weltbuch-Idee zufolge als
Mitteilung Gottes an den Menschen erscheint, wel-
che die Heilige Schrift ergénzt bzw. an die illitera-
ten Laien adressiert ist. Das Naturbuch-Konzept
korrespondiert dem Modell einer sprachhaften
Natur, insbes. dem Bericht von der Schépfung der
Welt aus dem gottl. Wort (Gen 1,3). Das christl.
MA verwendet die B.metapher fiir die Erschei-
nungswelt, um diese als sinnhaft zu legitimieren
(z.B. Alain de Lille, Rhythmus alter quo graphice
natura hominis fluxa et caduca depingitur; Hugo v.
St. Victor, Eruditio didascalica V11, 4; Bonaventura,
Collationes in Hexaemeron XIII, 12; Breviloquium
II, 12). - Die frithneuzeitl. Wissenschaft, insbes.
der Empirismus, interpretiert den Erkenntnispro-
zess als eine Dechiffrierung natiirl. Zeichen (Gali-
lei, Il saggiatore VI; Bacon, Advancement of Leyr-
ning I; Th. Browne, Religio medici 1, 16); mafgeb-
lich ist nun die interpretierende Leistung des
Beobachters und die Kohdrenz des Welt-Textes auf
immanenter Ebene: Man rekonstruiert die Gram-
matik des Naturbuchs, klassifiziert die natiirl. Zei-
chen und transkribiert sie. Sprachphilosophen des
18. Jh. verbinden die Symbolik des Weltbuchs mit
Reflexionen iiber die Analogie von Sprache und
zeichenhafter Welt (Herder, Abhandlung iiber den
Ursprung der Sprache); Reden ist ein »Ubersetzen,
die Meinungen der Weisen sind »Lesarten« der
Weltschrift (Hamann). Literar. Versionen des
Weltbuch-Konzepts changieren zwischen relig.-
metaphys. (Milton, Paradise Lost) und empirist.
Akzentuierungen (Shakespeare, Anthony and Cleo-
patra; Coleridge, Destiny of Nations). Der Aufkla-

rer Brockes deutet die Welt optimistisch als lesba-
res B. der Schopfung, das alle Wesen umfasst und
dessen Sinnfiille die einzelnen Weltleser individu-
ell anspricht (Irdisches Vergniigen in Gott). — Goe-
the sikularisiert das Symbol des Welttextes: Felsen
(7Stein/Gestein) und Zacken sind fiir Jarno in Wil-
helm Meisters Wanderjahren (1, 3) Bestandteile ei-
nes Naturalphabets (7Alphabet). Vielfaltige Varia-
tionen der Naturbuchsymbolik finden sich in der
romant. Lit., Naturwissenschaft und Naturphiloso-
phie (Baader, Ritter, Schelling), angeregt u. a. durch
Paracelsus und Béhme. Die Figuren romant. Texte
entwickeln einen ausgepragten Sinn fiir den Text-
charakter der Erscheinungswelt und deren unter-
stellte Botschaften (Wackenroder/Tieck: Von zwey
wunderbaren Sprachen, und deren geheimnif$voller
Kraft; Tieck: Franz Sternbalds Wanderungen). No-
valis imaginiert die Natur wie auch die Wege der
Menschen als »Chiffernschrift« (Die Lehrlinge zu
Sais; 7Hieroglyphe), deren 7Schliissel allerdings
nur ahnungsweise bekannt ist. Bezogen auf das B.
der Welt bietet die Dichtung einem um 1800 be-
liebten poetolog. Topos zufolge einen Meta-Text:
als Leseanleitung, symbolisch deutender Kom-
mentar, Ubersetzung oder entschliisselnde Liefe-
rantin von »Zauberwértern« (Schiller, Uber Matthi-
sons Gedichte; Jean Paul, Vorschule der Asthetik;
Eichendorff, Wiinschelrute; 7Schrift). — In verkeh-
render Ableitung von der Lesbarkeitsmetaphorik
wird das B. mit der heraufziehenden Moderne zum
Sinnbild des nur partiell oder gar nicht Lesbaren;
im chiffrierten, unvollstindigen, zerstorten oder
ungreifbar gewordenen Text spiegelt sich symbo-
lisch die Krise zwischen dem nach Sinn und Zu-
sammenhang suchenden Erkenntnissubjekt und
der ihm fremden 4nigmat. Welt. Hofmannsthals
Lord Chandos nimmt die Welt als hieroglyphisch-
zeichenhaft wahr, ohne seine Erfahrungen ange-
messen verbalisieren zu konnen (Ein Brief). Um-
reifft schon Novalis in Modifikation der Welt-
buchtopik das Projekt, die Welt ins B. einmiinden
zu lassen, so sind die Dinge fiir Mallarmé zu nichts
anderem bestimmt (Notes en vue du »Livre«). Die
Idee einer Chiffrenschrift der Erscheinungen ist
konstitutiv fiir poet. und poetolog. Texte moderner
Naturlyriker (Loerke, Trakl, Britting, Huchel,
Enzensberger, Bachmann); im Extremfall erscheint
literar. Schreiben als ein Ubersetzen ohne Urtext
(Eich, Ingold). — Vertreter der Gegenwartslit. ha-
ben die Weltbuch-Symbolik im Zeichen dekonst-
ruktiver Auseinandersetzung mit deren logozentr.
Implikationen aufgegriffen, zum einen i.S. eines
immanenten kulturellen Universums von Bedeu-
tungen (Eco, Il nome della rosa), zum anderen zur
Bespiegelung der krisenhaften Beziehung postmo-
derner Subjektivitit zur Welt, zur literar. Uberliefe-
rung und zu sich selbst (Burger, Blankenburg).
Borges™ Bibliothek von Babel fithrt die Gleichung
von Universum und B. iibersteigernd ad absur-
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dum: In einem fast ausschlief3lich aus B. bestehen-
den 7Bibliotheks-Universum ist alles Text und zu-
gleich nichts lesbar.

2. Symbol der Geschichte. Geschichte ist Selbstof-
fenbarung Gottes, ein B. voller »Weissagungenc
(Hamann, Entkleidung und Verkldrung); in ihr of-
fenbart sich ein gottl. Heilsplan oder aber der séku-
lar gedachte Weltgeist. Neben der Natur ist die Ge-
schichte seit Anbruch der Neuzeit das fiir die Be-
lehrung des Menschen mafgebl. B. (Th. Browne,
Carlyle, L. Bloy, Borges). Im groflen B. Gottes, das
Welten und Zeiten umspannt, ist der Einzelne
kaum eine Letter (Herder, Auch eine Philosophie der
Geschichte zur Bildung der Menschheit I1I; 7Buch-
stabe). Novalis analogisiert Geschichte und HIL
Schrift und verheif3t die kiinftige Verstandlichkeit
Ersterer (Heinrich von Ofterdingen II: »Das Kloster,
oder der Vorhof«). Doch auch die Unverstiandlich-
keit von Geschichte wird mittels der B.- und Schrift-
symbolik veranschaulicht, etwa bei Gracidn: Die
Menschen machen sich voreinander unleserlich (El
Criticon). Fur Jean Paul ist die Geschichte »die
dritte Bibel, denn das B. der Natur ist die zweite«
(Levana: 9. Bruchstiicken). Allerdings rechtfertigt
er ausgerechnet die Unvollstindigkeit seines ersten
Romans (Die Unsichtbare Loge: »Entschuldigung«)
mit der Bemerkung, die Weltgeschichte selbst sei
ein solches Romanfragment ohne Auflésungen der
Knoten.

3. Symbol des Lebens und der Jurisdiktion. Gott
oder seine Engel fithren ein B. der Gerechten; wer
stindigt, soll aus Gottes B. gestrichen werden (Ex
32,33). Bei Milton werden die Namen der rebell.
Engel aus den B. des Lebens getilgt (Paradise Lost 1,
361f.). Ahnlich kennt die Bibel ein B. der Lebenden
(Ps 69,28) bzw. ein B. des Lebens (Offb 3,5). Wer
einen neuen Anfang macht, schligt eine neue Seite
im Lebensbuch auf. Mit dem Tod schlie3t sich das
Lebensbuch. Bei Vigny fleht Jesus seinen 7Vater
um sein Leben an: Er mége sein B. nicht schliefSen
(Le mont des oliviers). Von schreibenden Gottheiten
wissen schon die frithen babylon. und pars. Reli-
gionen. Euripides spricht von einem Protokollbuch
fir Zeus. Im Himmel wird B. gefiihrt iiber die Taten
der Menschen; diese gottl. Registratur lasst das
schriftl. Dokument zum Symbol von Recht und Ju-
risdiktion werden, denn am Jiingsten Tag werden
die himml. B. geoffnet, um auf ihrer Basis abzu-
rechnen (Dan 7,10; Oftb 20,12.). In relig. und siku-
larisierter Form kniipft inbes. die literar. Autobio-
grafik (Augustinus, Confessiones; Dante, Vita nova;
Rousseau, Confessions) an das Symbol vom B. des
Lebens an, um dadurch die Vollstindigkeit und
Wahrheit ihres Textes zu garantieren. Doch auch
das B. des Lebens kann sich der unmittelbaren Lek-
tire entziehen. So findet Novalis’ Romanheld
Heinrich ein B., das die Geschichte seines Lebens in
verschliisselter Form enthalt (Heinrich von Ofter-
dingen1, 5).

4. Symbol der Seele. Gott schreibt sein Gesetz in
die Herzen der Menschen (Jer 31,33; 2 Kor 3,3). Die
Seele gleicht einem B.; die Erinnerung ist eine im
Gedéchtnis hinterlassene Schriftspur des Vergan-
genen (Platon, Philebos). Es ist zumindest prinzipi-
ell moglich, in der Seele zu lesen. Eine Transkrip-
tion der Seelenschrift ist die literar.-autobiograf.
Selbstdarstellung (Dante, Vita nova I: »il libro della
mia memoria«); B. kdnnen so zu Doubles ihrer Au-
toren werden (s. 3.). Der Empirismus schitzt das
auf Thomas v. Aquin zuriickgehende Bild von der
Seele als einer Schreibtafel, die zunachst leer ist (ta-
bula rasa), bevor Erfahrungen sich ihr einschreiben
(Summa theologica 1, 79, 2); nach Locke ist das Be-
wusstsein zundchst ein /weifles Papier, auf dem
sich die »Charaktere« der Erfahrungen dann ein-
tragen (An Essay Concerning Human Understan-
ding 11, 1, §2). Shakespeares Hamlet spricht iiber
»the table of my memory«, »the book and volume
of my brain« (I, 5). Die menschl. Psyche mit ihrer
Aufficherung in dem Bewusstsein zugingl. und
unzugédngl. Zonen ist mit einem >Wunderblock«
vergleichbar, der die unsichtbaren Spuren fritherer
Einschreibprozesse tragt, welche wieder lesbar
gemacht werden konnen (Freud, Notiz tiber den
Wunderblock; 7Schrift). In Rilkes Malte Laurids
Brigge fordert der alte Graf angesichts der >leerenc
B., im /7Blut selbst zu lesen; hier seien wunderl. Ge-
schichten und merkwiirdige Bilder zu finden. Slo-
terdijk charakterisiert die Einschreibungen leidvol-
ler Erfahrungen in die Psyche als existentielle Tato-
wierungen; gerade Dichtung mache auf diese
aufmerksam (Zur Welt kommen - zur Sprache kom-
men).

5. Symbol der Sphire literarischer Fiktion. Die
Idee eines Antagonismus zwischen B.wissen und
Weltwissen liegt verschiedenen literar. Geschich-
ten {iber passionierte B.leser zugrunde, v.a. dem
Don Quijote des Cervantes. Der Einstieg ins B.
kommt dem Eintritt in eine Gegenwelt gleich und
kann gefahrl. Realititsverluste bewirken. Don
Quijote hat viele Nachfolger: Narren und Weise,
Glickliche und Ungliickliche. Manchem, so
Wielands Don Sylvio von Rosalva, treten zu sei-
nem Gliick mérchenhafte Gestalten lebendig ent-
gegen. Flauberts Vielleser Bouvard und Pécuchet
werden im gleichnamigen Roman vom vielfachen
Scheitern ihres B.wissens nicht belehrt, sondern
kehren statt in die lebendige Wirklichkeit an ihre
Schreiberpulte zuriick. In Dantes Divina Comme-
dia wird das B. »Lancelot« zum Kuppler, indem es
die Lesenden Paolo und Francesca dazu verfiihrt,
sich verbotenerweise einander hinzugeben (V,
1381f.). Calvino lasst den Leser selbst zur Zentral-
figur werden und sich zuletzt im »Gelesenen«
wiederfinden (Se una notte d’inverno un viaggia-
tore).

7Bibliothek, Buche, Buchstabe, Essen/Verzeh-
ren, Schrift.
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Lit.: H. Blumenberg, Die Lesbarkeit der Welt, Frank-
furta.M. 1981. - E. R. Curtius, Schrift- und Buchmeta-
phorik in der Weltlit., in: DVjs 20 (1942), 359ff. - E.
Rothacker, Das >B. der Natur«, Bonn 1979. MSchE

Buche
Symbol der Stérke, des Schutzes oder Unheils und
der (poet.) Inspiration sowie (metonymisch) des
Buches. - Relevant fiir die Symbolbildung sind (a)
der dicke, hohe Stamm der B., (b) ihre kuppelfor-
mige Krone, (c) ihre Verwendung als Galgenbaum
und (d) der Gebrauch von B.stiben als Schreibme-
dium bei den Germanen.

Schon Ambrosius weist auf die breiten Aste der
B. hin (Exameron 111, 54), und der v.a. in Mitteleu-
ropa wachsende /Baum (lat. fagus sylvatica) steht
denn auch - wie die »Machtbuche« in Stifters Gra-
nit — fir unbeugsame Stirke (z.B. L. Biichner, Die
B.). Seine kuppelférmige Krone bietet Schutz vor
Hitze (Schiller, Der Spaziergang) und Unwettern
(Candidus, Der deutsche Christus XIV, 8-10) und
dient zuweilen als Vorbild fiir sakrale Bauten (z. B.
Otto, Thiiringer Wald). Die B. kann jedoch auch ne-
gative Bedeutungen haben: Im 7Herbst ist sie Zei-
chen des Verfalls (z.B. Lenau, Herbstlied; Trakl,
Verwandlung); als Galgenbaum nimmt sie Leben
und symbolisiert Unheil (Heine, Konig Langohr 1,
135-138; Droste-Hiilshoff, Die Judenbuche). - V.a.
aber ist die B. seit Vergil ein typ. Requisit der Idyl-
lendichtung (Eklogen 1, 1; 11, 3£, III, 12). Als inspi-
rierender genius loci fungiert sie speziell im Um-
kreis der Bukolik (z. B. Holty, Der May; Morike, Die
schone B.), aber auch dariiber hinaus, z.B. (sati-
risch) bei Eichendorff, wo der Magister iiber einem
7Buch briitet, statt auf das Rauschen der B. zu ho-
ren (Dichter und ihre Gesellen 1, 3). Der Zusam-
menhang zwischen B. und Buch ist etymologisch
begriindet: Das Wort >Buch« stammt von >B.c ab,
wurde doch das german. Runenalphabet in Stibe
aus B.holz geritzt, s. Edda (XXV: Die Runenlehren).
Daher hat auch der 7Buchstabe seinen Namen.
Entsprechend haufig findet sich die Praxis des Bu-
chenritzens (z.B. Morike, An eine Lieblingsbuche
meines Gartens). Aus der Verbindung mit der pro-
phet. Praxis des Runenwerfens erklért sich u.a. der
Volksglaube an die Magie der B.

7Baum, Buch, Buchstabe.

Lit.: HdA 1, 1692-1694. - D. Laudert, Mythos Baum,
Miinchen 72009, 70-79. - E Hageneder, Die Weisheit
der Baume, Stuttgart 22009, 86-89. — Th. Ziolkowski,
Morike’s »Die schone B.«, in: The German Quarterly
56 (1983), 4-13. SZ

Buchstabe
Symbol des Auflerlichen, Materiellen und Toten,
der Elementarbausteine der Welt, des Partikuldren
und des Ritselhaften. — Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) die kulturstiftende Bedeutung der

7'Schrift als Medium der Konstitution, Fixierung
und Kommunikation von Sinn, (b) die Differenz
der Schriftsysteme und die Besonderheit abend-
lind. 7Alphabete.

1. Symbol des Auferlichen, Materiellen und Toten.
Platon kritisiert die Schriftzeichen als tote und trii-
ger. Surrogate lebendiger Rede (Phaidros); Paulus
zufolge totet der B., wihrend der Geist lebendig
macht (2. Kor 3,6). Im Denkhorizont des platon.-
christl. Dualismus, also der Gegentiberstellung von
sinnlich wahrnehmbarer (mundus sensibilis) und
geistig erkennbarer Welt (mundus intelligibilis) bzw.
von Immanenz und Transzendenz, Materiellem
und Spirituellem, gilt der B. als Inbegriff des Au-
Berlichen, Materiellen, Starren, dem der mit Leben
und Beweglichkeit konnotierte Geist, das Pneuma,
gegeniibersteht. Novalis, Fr. Schlegel und Fichte
greifen den Topos vom Antagonismus zwischen
Geist und B. auf: Sie konstatieren die Dominanz des
B. in der Gegenwart und beklagen die Abwesenheit
des »lebendigen« Logos (z. B. Novalis, Die Christen-
heit oder Europa; 7Europa).

2. Symbol der Elementarbausteine der Welt. Die
Stoiker setzen das B.symbol zur Beschreibung der
erfahrbaren Natur ein; >stoicheion¢ ist zum einen
das Element, zum anderen das Elementarzeichen.
Fir Plotin sind die 7Sterne B. gleich, die lesbar wer-
den, wenn man ihre Kompositionsprinzipien kennt.
Von der Antike bis zur Neuzeit sind die B. und die
Elemente der natiirl. Welt immer wieder analogi-
siert worden - unter originellen Abwandlungen,
wie etwa bei Jean Paul, der den Witz als das »Ana-
gramm« der Natur und die Phantasie als »Hierogly-
phen-Alphabet« (Vorschule der Asthetik §7) be-
zeichnet; fiir ihn sind Menschen und Tiere im Na-
turbuch verschiedene B.-Typen; Autoren fungieren
als Konsonanten, Verleger als Vokale, erstaunte
Personen gar als Ausrufezeichen. Unter Hinweis
auf die urspriingl. Bildlichkeit aller B. reflektieren
Dichter wie Hugo sowie lettrist. Kiinstler die Korre-
spondenzen zwischen den Formen der B. und de-
nen der Erscheinungswelt, um diese einander
wechselseitig symbolisieren zu lassen. - Kontrastie-
rend mit der Symbolik des toten und toétenden B.
(s.a. 1.) beschreiben jiid. Schépfungmythen wie das
kabbalist. Buch Sefer Jezirah die Genese der Welt
aus Urbuchstaben und die Kondensation der
Schoépfungsenergie selbst in den 22 Lettern. Borges
betont die Analogien zwischen jiid. Schrift-Schop-
fungsmythen und der griech. Naturlehre (Pythago-
ras, lamblichos), derzufolge die 7Zahlen Instru-
mente und Elemente der Schépfung sind (Die Bib-
liothek von Babel). Eco erinnert in Il pendolo di
Foucault an die von Rosenkreuzern und anderen
Hiitern geheimen Wissens aufgegriffene Schrift-
symbolik der Kabbala.

3. Symbol des Partikuliren. Da einzelne B. erst
zusammengefiigt werden miissen, um Tréger von
Botschaften zu werden, symbolisieren sie das Parti-
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kuldre und die damit verbundene Vereinzelung, sei
es unter dem Aspekt seiner Eignung zu kombina-
tor. Stiftung von Sinn und Zusammenhang, sei es
unter dem Aspekt seiner Disparatheit. Bei Celan
findet sich das Symbol der Welt-Schrift abgewan-
delt zum Bild des »Partikelgestobers« (Sprachgitter:
Engfiihrung). Lettrist. Spiele und visualpoet. Text-
Fragmentierungen verweisen auf die Briiche inner-
halb unserer Erfahrungskontexte, aber auch auf die
kombinator. Moglichkeiten, welche sich aus deren
Instabilitdt ergeben. Rithmkorf sieht im deutenden
Ordnen der einzelnen Runenstibe (#Buche) durch
den Runenleser ein fundamentales hermeneut.
Verfahren, das sich modellhaft auch in poet. Struk-
turierungsprozessen manifestiert (agar agar - zau-
rzaurim).

4. Symbol des Ritselhaften. Die Elemente frem-
der Schriftsysteme, insbes. die #Hieroglyphen der
Agypter, aber auch die oft ebenfalls als >hierogly-
phisch« bezeichneten, aus Bildern abgeleiteten
Schriften anderer Kulturen, symbolisieren Phidno-
mene, deren Bedeutung nicht unmittelbar evident
ist — sei es, dass der Akzent auf ihrer definitiven
Unerschlief8barkeit liegt, sei es, dass spezif. Ent-
schliisselungskompetenzen wie Lebenserfahrung,
rationales Wissen oder auch Intuition suggeriert
werden. Menschl. Verhaltensweisen und Auflerun-
gen sind chiffriert (Gracian, El criticon; Ordculo
manual y arte de prudencia). Das Bild der Chiffren-
schrift findet sich u.a. bei Shaftesbury, Herder, La-
vater, Mendelssohn, Moritz, Schiller, Humboldt
und Kant; in der Philosophie des 20. Jh. taucht es
bei E. Spranger (Die Chiffreschrift der Natur) und,
modifiziert, bei K. Jaspers (Chiffren der Transzen-
denz) auf. Bes. variantenreich entfaltet sich die
Chiffren- und Hieroglyphensymbolik in romant.
Lit. und Naturspekulation - so etwa bei Novalis, der
in den Wegen der Menschen wie in den Naturer-
scheinungen >wunderl. Figurenc«sieht (Die Lehrlinge
zu Sais), bei E.T.A. Hoffmann, der eine hieroglyph.-
fremde Welt imaginiert, die aber letztlich kein Na-
tur-, sondern ein Kunstreich ist (Der Goldne Topf),
bei Jean Paul, der die Poesie als Entzifferungskunst
charakterisiert (Vorschule der Asthetik) sowie bei
Eichendorff, der die Natur als géttl. Hieroglyphen-
schrift versteht, die nur der Dichter zu entziffern
imstande ist (Ahnung und Gegenwart 1, 3).

7Alphabet, Buch, Buche, Hieroglyphe, Schrift,
Stern.

Lit.: E. Dornseiff, Das Alphabet in Mystik und Magie,
Leipzig/Berlin 1925. - R. Massin, B.bilder und Bildal-
phabete, Ravensburg 1970. MSchE

Biihne 7Theater/Biihne.

Burg
Symbol des Rechts und der (géttl.) Herrschaft, der
Standhaftigkeit, des Schutzes und der Abgrenzung,

Gottes und der Kirche, der Nation sowie einer ver-
gangenen Epoche. - Relevant fiir die Symbolbil-
dung sind (a) die Schutzfunktion der B., (b) die ex-
ponierte Lage ma. Hohenburgen und (c) deren
Fortbestehen in der Neuzeit.

1. Symbol des Rechts und der Herrschaft. Die ma.
Adelsburg hat in ihrer Entstehungs- und Hoch-
phase bereits symbol. Gehalt, besitzt neben ihrer
Schutzfunktion immer auch Zeichencharakter fiir
Herrschaftsanspruch, Macht und dynast. Legitima-
tion, so bereits in Otfrids Evangelienbuch (IV, 7,
81). Da die performative Inszenierung der Texte am
Hof, also in der burc stattfindet, hat das B.symbol
eine doppelte, iiber den literar. Kontext hinausge-
hende Verweisstruktur: Es ist Rechtssymbol und
Verweis auf die soziale Gruppe der Rezipienten,
den ma. Adel. Die mittelhochdt. hof. Lit. weist
dementsprechend zahlreiche, z.T. weiter differen-
zierte Verwendungen der B. als Herrschaftszeichen
auf: Im Eneasroman Heinrichs v. Veldeke wird die
territoriale Landnahme durch den B.bau symboli-
siert (CX, 34), der Angriff des Turnus dient der Re-
vision dieses Rechtsanspruchs (CLXXVI, 211f.); im
Annolied legt Eneas durch jene B. den Grundstein
des Rom. Reiches (XXIII, 15f.; 7Rom). Die Beleh-
nung mit der B. wird oft als Symbol der Ubertra-
gung des Territoriums verwendet (Herzog Ernst
1989ff.), durch die Ubernahme der B. tritt der
Sohn als Nachfolger des /Vaters in die Dynastie ein
(Herbort v. Fritzlar, Liet von Troye 1181f.; 1660 ff.).
Das Erobern und Schleifen der B. zeigt den Herr-
schaftswechsel bzw. -verlust an (Pfaffe Lamprecht,
Alexander 21291f.; 2821 1t.), die ledige burc steht fiir
den Tod des Herrschers (Nibelungenlied XXXVII,
2164). Haufig symbolisiert die B. in Verbindung
mit weiteren ergdnzenden Lexemen (stete, lant, li-
ute) die polit.-militdr. Macht innerhalb eines Terri-
toriums (Herzog Ernst B 866-870; 1989-1995), ggf.
als weltl. Machtsymbol der gottl. Allmacht entge-
gengestellt (Priester Konrad, Von allen haeiligen, in:
Schonbach, Altdt. Predigten 111, 102). - Auch der
soziale Unterschied zwischen Herrscher und (un-
terdriicktem) Volk wird durch die B. versinnbild-
licht (Bechstein, Deutsche Sagen: Die Tellensage),
das B.tor dient hier als Zeichen sozialer Grenziiber-
schreitung (Abraham a Sancta Clara, Judas der
Ertz-Schelm VI: »Judas hat keine gute Meinungg;
7Tor/Tiir), die B.mauern symbolisieren die Ab-
grenzung (Lasalle, Franz von Sickingen V, 2;
7Mauer). Die >von der Freiheit belagerte B.c symbo-
lisiert das alte aristokrat. Gesellschaftssystem
(Borne, Briefe aus Paris XC), die unfeste B. die
mangelhafte dt. Reichsverfassung (Biichner, Der
Hessische Landbote; s.a. 4.).

2. Symbol der Standhaftigkeit. Unabhingig von
der lehnsrechtl. Symbolik fungiert der Wehrcha-
rakter der B. als Bildspender: ein burc zu velde zu
sein steht fir militar. Tapferkeit in der Schlacht
(Wolfram v. Eschenbach, Parzival 339, 5). Ebenfalls
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vom Wehrcharakter abgeleitet ist die B. als Symbol
der sozial hoher stehenden, unerreichbaren 7Frau,
die der huote der B. unterliegt (Heinrich v. Morun-
gen, Ich wéne nieman lebe der minen kumber weine),
im tageliet steht die (erwachende) B. fiir die Geféhr-
dung der Liebenden (z.B. bei Wolfram v. Eschen-
bach, Von der zinnen wil ich gén). In Anlehnung an
die allegor. Deutung der B. als /Jungfrau Maria
(Exegese zu Lk 10,38) findet sich die B. auch als
Bild fiir den sexuell eroberten weibl. Korper z. B. im
Carmen Buranum (IX, 1-4), die Belagerung in der
Minneburc zeigt das scheiternde (da triebgesteu-
erte) und gliickende (da liebesbezogene) Erobern
einer Jungfrau (vgl. auch die Allegorie der B., die
am Ende von Guillaumes de Lorris Roman de la
Rose den 7Rosenbusch vor dem Liebhaber schiitzt).
- Die trad. ma. Symbolik wird in der Neuzeit fort-
gefiihrt: Das Bild der B. als Symbol der Herrschaft
(Aurbacher, Biichlein fiir die Jugend VI: »Das Frau-
lein von Schroffenstein«) oder der Dynastie besteht
fort (Ahlefeld, Die beyden Pilger; Bechstein, Deut-
sche Sagen: Wie die Wartburg erbauet ward), ebenso
die Landnahme durch B.bau (Deutsches Sagenbuch:
Die tote Braut). Der dynast. Wechsel zwischen
Habsburgern und Hohenzollern wird bei Grabbe
durch die geograf. Nahe beider Stammburgen legi-
timiert (Kaiser Friedrich Barbarossa 11, 2). Auch die
durch die B. behiitete Jungfrau findet sich noch im
19. Jh. (Alberti, Brot! 111, 4). Eine direkte Aufnahme
der Allegorie der B. als Mutter Gottes findet sich
bei Angelus Silesius (Heilige Seelenlust 1, 15: Sie
preist die jungfrduliche Mutter ihres Brdutigams;
Cherubinischer Wandersmann 1V, 42: Maria). Die
B. als Zeichen des unerreichbaren Geliebten findet
sich, wenn auch mit vertauschten Geschlechterrol-
len, in Des Knaben Wunderhorn (111, 3: Liebesklagen
des Midchens). Die >B. der Tugend« oder >Mann-
heit« steht fiir moral. Bestandigkeit (Opitz, Trostge-
dichte in Widerwertigkeit defS Kriegs II).

3. Symbol Gottes und der Kirche. Eine wirkmach-
tige Neuakzentuierung erhilt die B.symbolik durch
Luthers Kirchenlied Ein feste B. ist unser Gott. Die
»Gottesburg« findet sich zwar schon frither, erfihrt
aber v.a. durch diverse wortl. Aufnahmen des Lu-
therlieds in der Lit. der Neuzeit starke Verbreitung
(Des Knaben Wunderhorn 1, 112: Kriegslied des
Glaubens; C.E. Meyer, Lutherlied; Dahn, Der schwe-
dische Trompeter). Hierauf fulend findet sich die B.
als Symbol relig.-moral. Zuflucht und Sicherheit
(Gottsched, Dafs ein heutiger Gottesgelehrter auch
in der Vernunft) oder als Ort des ewigen Lebens
nach dem Tod (Abschatz, Todes-Post zu dreyen
Stimmen). Umgekehrt zerbricht Christus durch sei-
nen Opfertod die »Hollenburg« (Greiffenberg, Auf
unsers Erlosers siegreiche Hollenfahrt). Die B. als
Symbol der Kirche entspricht diesem Merkmals-
komplex (Angelus Silesius, Heilige Seelenlust V, 198:
Sie frohlockt, daf8 Gott die christliche Kirche immer
erhalten hat). — Die B. in ihrer Schutzfunktion ist

Teil der Fiirbitte und steht generell fiir Schutz und
Behiitung (C. Brentano, Draus bei Schleswig vor der
Pforte). Die B. dient als weltl. Besitz auch zur Ab-
grenzung gegeniiber dem Reich Gottes (Angelus
Silesius, Cherubinischer Wandersmann V1, 123: Der
Narr erkiest das Argste), drastisch in der Formulie-
rung, »Mammon [...] die Haupt-B. fiir Satan« (J.
Bodmer, Von dem Wunderbaren in der Poesie 111),
umgekehrt kann auch die Gottesburg den weltl.
7'Fiirsten gegeniibergestellt werden (George, Der
siebente Ring: Leo XIII).

4. Symbol der Nation und einer vergangenen Epo-
che. Die »dt. B.« ist Symbol der Nation (Geibel, He-
roldsrufe: Kriegslied; F. Schlegel, Spriiche: Deutsch-
land). Hieran ankniipfend wird die von auflen be-
dringte Nation als belagerte B. beschrieben (Geibel,
Liibecks Bedringnis; Nun sei versiegelt jeder kleine
Hader), die einzelne 7Stadt als 7Stein dieser B.
(Geibel, Hanseatisches Festlied). Im territorial zer-
splitterten Deutschland wird die dt. Sprache zur B.
als Bollwerk dt. >#Reinheit< (A. Griin, An Jakob
Grimm). - Dieser nationalen Symbolik &dhnlich
sind die mannigfachen Belege der verfallenen B.
(7Ruine) als Symbol des vergangenen MA in den
Sammlungen miindl. Volkssagen, haufig kombi-
niert mit phantast. Figuren oder Reichtiimern, die
das Nachleben der Epoche in der Gegenwart sym-
bolisieren (Baader, Volkssagen: Schatz und Spuk auf
der B. Schwarzenberg; vgl. auch Eichendorff, Auf
einer B.). Die zerstorte Raubritterburg zeigt den
Wechsel von einer rechtlosen Zeit zu einer kulti-
vierten Gesellschaft (Bartsch, Sagen, Mdrchen und
Gebriuche aus Mecklenburg: B. Glaisin), die B.ruine
kann aber auch Zeichen einer vergangenen heroi-
schen Zeit sein (Goethe, Italienische Reise, »Zweiter
romischer Aufenthalt«), bei Heine ist sie Symbol
besserer Zeiten (Deutschland. Ein Traum) und er-
scheint in nationaler Auslegung als >B. der Ahnenc
z.B. bei A. Griun (Das Wiedersehen).

7Mauer, Ruine, Schloss, Turm/Leuchtturm.

Lit.: WBS, 77. - G.U. Grofimann (Hg.), Mythos B.,
Dresden 2010. - R. Bauschke (Hg.), Die B. im Minne-
sang und als Allegorie im dt. MA, Frankfurt a.M. 2006.
- E. Rohmer, Martin Luthers Lieder im 17. Jh., in: Re-
ligion und Religiositdt im Zeitalter des Barock, hg. v.
D. Breuer, Wiesbaden 1995, 581-591. - O. Wagener/H.
La (Hg.), Die imagindre B., Frankfurt a.M./Berlin
2009. StT

Busen
Symbol der Miitterlichkeit, Fruchtbarkeit und Un-
schuld, der Schonheit, der Sexualitit, der Verfiih-
rung und des Bosen, der Bedrohung und des Auf-
ruhrs. — Relevant fiir die Symbolbildung sind (a)
die nahrende Funktion der weibl. 7Brust und (b)
ihre erot. Besetzung.

1. Symbol der Miitterlichkeit, Fruchtbarkeit und
Unschuld. Die (iippige) Brust der /Frau hat in allen
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Kulturen und iiber alle Zeiten hinweg eine, nicht
zuletzt von Psychoanalyse und Tiefenpsychologie
aufgearbeitete, archaisch-chthon. Bedeutung als
Symbol der Fruchtbarkeit und der 7Mutterschaft
erhalten (Gen 45,29; 7Milch); sie gilt als Inbegriff
des Weiblichen und der Herkunft: »Mich mit sich
nehmend, an die Brust geprefit/ Und fest umstrickt,
als Kind, nicht als Genossen« (Dante, Divina Com-
media: »Inferno« XXIII, 50f.), und steht fiir Fried-
fertigkeit und Geborgenheit (Ps 22,10; vgl. C. Bren-
tano, Das Mirchen von Fanferlieschen Schonefiifs-
chen). In der christl. Kunst verkorpert die stillende
Maria (Maria lactans) in typolog. Steigerung von
Hld 4,5 und 7,3f. die gute, die Milch der Wahrheit
spendende Mutter. In Anlehnung daran gilt das
7Kind an der Mutterbrust als Inbegriff der Un-
schuld: »So rein, so mild, so aller Schuld entblof3t/
Als nur ein Kind am B. seiner Mutter?« (Grillpar-
zer, Das goldene Vliefs 2079f.), markiert die Tren-
nung von der Mutterbrust den Verlust von Un-
schuld und bedeutet oft Exil (E.T.A. Hoffmann,
Lebensansichten des Katers Murr III; Holderlin,
Hyperion 1), aber auch das Heranreifen zum
7Manne (Jes 28,9). — Der seit dem 18. Jh. sich etab-
lierende Topos vom »B. der Natur« ruft neben der
christl. Trad. auch die archaisch-chthon. Herkunft
des Symbols in Erinnerung: »Wie ist Natur so hold
und gut,/ Die mich am B. halt!« (Goethe, Auf dem
See; B. v. Arnim, Die Giinderode I).

2. Symbol der Schéonheit und der Sexualitit, der
Verfiihrung und des Bosen. Die 7weif3e, glatte, wohl-
geformte, gar jungfraul. Brust erweist sich als ambi-
valentes Symbol, da es oft Unschuld, /Reinheit,
vollendete Schonheit und Jungfriulichkeit mit ei-
nem deutl. sexuellen Aufforderungscharakter ver-
eint (HId 4,5; Carmina Burana; Dante, Divina Com-
media: »Purgatorio« XXIII, 102; Bierbaum, Des
Musterknaben kliglich Lied). Die ganze erot.-emoti-
onale Doppeldeutigkeit der weibl. Brust artikulie-
ren paradigmatisch die Blason-Gedichte La gorge
von M. Scéve und Le tétin von C. Marot (beide 16.
Jh). — Die von der weibl. Brust ausgehende Versu-
chung tragt oft das Bose in sich: »Fluch {iber deine
liderlichen Briiste/ Von Zucht und Wahrheit leer
(Brentano, Wohlan! so bin ich deiner los). Die am B.
gendhrte /Schlange bzw. Natter ist die sprichwortl.
Bezeichnung fiir Verrat (Nietzsche, Zarathustra,
Nachgelassene Fragmente, Die Begriissung: »Das
Abendmahl«); die welken und hingenden Briiste
stehen fiir das Bose schlechthin oder fiir die Strafe,
die die Unkeuschen ereilt (Baudelaire, Les fleurs du
mal: Don Juan aux enfers). — Die ostentativ ent-
blofite oder halb verhiillte weibl. Brust indiziert
eine ungebandigte Sexualitat, der Akt des Entblo-
Bens selbst wird meist als eine Geste der Verfiih-
rung und Verblendung gedeutet: »prefit ihre Briiste
ihm auf beide Augen/ und winkt dem zweiten, der
mit Netz und Beil/ hervorkriecht hinterm Bett
(Hofmannsthal, Elektra). Das Spiel von Ver- und

Enthiillung des weibl. Koérpers, dessen Modellie-
rung durch 7Kleidung und Pose, aber mehr noch
das erot. Sprach-Spiel wird zum Signum der liberti-
nen Lit. des 18. Jh., wie nach Theweleit iiberhaupt
die mit dem ausgehenden 17. Jh. sich herausbil-
dende neue Offentlichkeit zunehmend »mit sexua-
lisierter Weiblichkeit codiert« wird (Theweleit,
347). Fur das 19. Jh. und damit fiir die literar. Mo-
derne haben u.a. Baudelaire und Flaubert (La ten-
tation de Saint Antoine und Salammbd) die Symbo-
lik der weibl. Brust in ihrer Ambivalenz aufgegrif-
fen: Die Dichtung wird mit dem Genuss an der
gezeichneten Brust einer antiken Hure verglichen
(Baudelaire, Les fleurs du mal: Au lecteur) und der
B. der Muse mit dem Tod christl. Mértyrer assozi-
iert (La muse malade). Mit dem heraufziechenden
20. Jh. kommen auch Assoziationen wieder zum
Tragen, die von alters her erot. Symbole wie die ent-
blofite Brust mit 7phall. Bildern aggressiver Mann-
lichkeit verbinden: »Da ging an der Spitze eine
junge, prachtige Frau in einem blauen, sternbeséten
Kleid, die Briiste offen, die linke halb entblof3t; und
durch Brust und Kleid hindurch ging ein Schwert«
(Panizza, Visionen: Die Kirche von Zinsblech;
7Schwert).

3. Symbol der Bedrohung und des Aufruhrs. Die
Erwihnung des entblo8ten B. dient oft der Darstel-
lung gesteigerter Emotionalitdt: »Sie sah noch im-
mer blaf}, aber auch in der Verwiistung noch schén
aus, ihr B. war unanstindig fast ganz entblof3t« (Ei-
chendorff, Ahnung und Gegenwart III, 19; vgl.
Dante, Divina Commedia: »Purgatorio« XXIII,
102). In der griech. Mythologie schneiden sich die
Amazonen den B. ab (gr. a-mazos, »ohne Brust«),
um /Pfeil und Bogen besser handhaben zu kénnen
(H. v. Kleist, Penthesilea XV): ein Verleugnen der
Weiblichkeit, das ex negativo auf die passive und
friedfertige Natur des weibl. Geschlechts verweist.
In den Darstellungen von Krieg und Aufruhr fin-
den solche Hyperbeln bes. Verbreitung: »Zu Rof3,
so schon und wiiste,/ Ein hohes Weib fliegt her,/
Behelmt, entblof3t die Briiste,/ Ihr Aug weckt wild
Geliiste,/ Sie heif$t Soldatenehr« (Eichendorff, Die
Werber). Ahnlich konnotiert sind gepanzerte Briiste
wie z.B. in Darstellungen der Germania oder der
Walkiiren. In den revolutionéren Ikonografien tritt
die entbl6f3te weibl. Brust haufiger auf. So schreibt
Heine iiber Delacoix’ Gemalde La Liberté guidant
le peuple: »Sie schreitet dahin tiber Leichen, zum
Kampfe auffordernd, entblof3t bis zur Hiifte, ein
schoner, ungestiimer Leib« (Heine, Franzosische
Maler: »Delacroix«). Die anschwellende oder her-
vorquellende Brust wird zum Inbegriff der Bedro-
hung; ein Moment, das oft in der modernen Lit. zu
finden ist: »Diese Briiste! Sie bldhten sich auf, quol-
len iiber, und nur mit Miihe hielt sie der speckige
Rand der schwarzen, zusammengehaftelten Kamm-
garnbluse zuriick, sich tiber die Fensterbank auf das
holprige Pflaster zu stiirzen« (Ball, Flammetti I).
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7Brust, Erdbeere, Frau/Jungfrau, Milch, Mutter.

Lit.: H.P. Duerr, Traumzeit, Frankfurt a.M. 1985, 73-
100. - ders., Der Mythos vom Zivilisationsprozef3, Bd.
III, Frankfurt a.M. 1995. - J.-C. Kaufmann, Corps de

femmes, regards d’hommes, Paris, 2001. - E. Neu-
mann, Die grofle Mutter. Die weibl. Gestaltung des
Unbewufiten, Miinchen 12003. - K. Theweleit, Min-
nerphantasien I: Frauen, Korper, Geschichte, Miin-
chen 1995. TRK
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Chamaleon
Symbol der Nachahmung, Anpassung und Schmei-
chelei, der ungreifbaren Individualitit und des
Wechsels in den Erscheinungsformen. — Relevant
fiur die Symbolbildung ist das Farbwechselspiel
des Ch.

Aristoteles beschreibt das Farbwechselspiel des
Ch. als ein absichtsvolles Verhalten, das eine Tar-
nung ermdglicht (Historia animalium 1I, 11).
Plutarch belegt dieses Verhalten mit einer pejorati-
ven Wertung (Moralia 53 D): So wie das Ch. sich
seiner Umgebung anpasse, so dhnele sich auch der
Schmeichler seinem Gegeniiber an. Plutarchs Un-
terscheidung von richtiger und falscher Mimesis,
von Freundschaft und Schmeichelei weist die
Raschheit des Wechsels als Kriterium der Falschheit
aus. An Alkibiades, der »sich rascher wandelt als ein
Ch.« (Doppelbiographien XXIII, 3-9), exemplifi-
ziert Plutarch die falsche Mimesis opportunist. An-
passung. Diese Grundbedeutung wird bis in das
Emblem In adulatores (1531) des Alciato tradiert
(Emblematum Libellus; vgl. HS, 664-666.). Bedeu-
tungsvarianten betreffen die Willfahrigkeit der
Liebe, die als Ch. in der Hand Amors dargestellt
wird (Vaenius, Amorum emblemata), sowie den
Hofmann, Gesandten und Diplomaten, der zu si-
mulieren und zu dissimulieren vermag (La Bruyere,
Les caractéres: »Du souverain ou de la république«).
- Die antiken Beschreibungen des Ch. verritseln
dessen Erscheinung zusitzlich: » Auch gleicht sich
jenes Tier, das sich von Wind und Luft ernéhrt, so-
fort der Farbe an, die es beriihrt hat« (Ovid, Meta-
morphosen XV, 411f)). Die phantast. Fihigkeiten
korrespondieren mit seinem proteischen Charak-
ter: S. Brandts Esopus (1501) behauptet, dass das
Ch. mit seinem »giftigen Hauch« einen fliegenden
7Adler toten konne. Th. Browne bekdmpft in Pseu-

dodoxia Epidemica, or Vulgar Errors (1646) solche
Zuschreibungen, denen Naturgeschichte und Bio-
logie mit der Darstellung von Anatomie und Le-
bensweise schliellich die Grundlage entziehen. -
Seit dem 18. Jh. wird das Ch. zu einem weit ver-
breiteten Symbol fiir den anpassungsfihigen,
schauspielernden und wandlungsfihigen Charakter
(Goethe, Gotz von Berlichingen II: »Adelheidens
Zimmer; Nietzsche, Die frohliche Wissenschaft 111,
208) sowie fiir Phanomene, deren Erscheinungsfor-
men stindig wechseln und die sich nur unzurei-
chend bestimmen lassen; Clausewitz nennt den
Krieg ein Ch. (Vom Kriege 1, 1). In der Romantik
dient das Ch. zur Symbolisierung des Dichters
selbst (Keats, Brief an R. Woodhouse, 27.10.1818;
Blessington, Conversations of Lord Byron, 1834).
Yeats tragt in das Symbol esoter. Bedeutungen hin-
ein, die aus den Schriften der Rosenkreuzer stam-
men: Der »Hodos Chameliontos« symbolisiert in
Autobiographies (1926) den Lebensweg (#Weg/
Strafle) des Dichters. Im 20. Jh. wird die scheinbar
unbegrenzte Wandlungsfihigkeit des Ch. in die
Symbolik einer imagindren Bedrohung (Blixen, Out
of Africa) und des Absurden (Ionesco, L impromptu
de I’Alma ou Le caméléon du berger) iberfiihrt.
/7Farben, Papagei.

Lit: O. Rubitschon, Humanismus und Aufklidrung
oder Von den Léwen, den Fiichsen und dem Ch., in:
2000 Jahre Humanismus als histor. Bewegung, hg. v.
F. Geerk, Basel 1998, 85-100. ASch

China 7Asien.
Clown 7Narr.

Cyborg 7Maschinenmensch.
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Dammbruch 7Flut/Dammbruch.

Delfin
Symbol der Rettung, der Treue, der Liebe und der
Dichtkunst. - Relevant fiir Symbolbildung sind (a)
das Leben des D. in Gruppen, (b) seine Zutraulich-
keit gegeniiber dem Menschen.

1. Symbol der Rettung und der Treue. Nachdriick-
lich bestimmt wird die Symbolik der Treue von der
Episode um den Sénger Arion (s.a. 3.), der auf einer
Seereise von geldgierigen Matrosen ins /Meer ge-
worfen wird und mit seinem 7#Gesang D. herbei-
lockt, die ihn retten (Herodot, Historiae I, 23 f.). Mit
Bezug auf die Darstellung bei Plinius d.A. (Natura-
lis historia IX, 7ff.) und vermittelt iber die natur-
kundl. Darstellungen des MA und des Humanis-
mus (u.a. Konrad v. Megenberg, Buch der Natur;
Gesner, Fischbuch, 1563), erscheint der D. in Lit. (H.
Sachs, Der knab mit dem delphin) und Emblematik
in zahlreichen Variationen als Sinnbild der Treue,
Fiirsorge und Liebe bis hin zum Selbstopfer (HS,
683-689). — Dass auf die Rettung des D. jedoch nur
rechnen kann, wer sie auch verdient, stellt schon die
frithe Parodie des Motivs in Asops Fabel Der Affe
und der D. heraus (EAM III, 390f.), in der ein D.
einen schiffbriichigen 7Affen zur Kiiste tragt, als
sich dieser aber als Liigner erweist, ihn ertrinken
lasst (Nachdichtung bei Hagedorn, Der Affe und
der D.). Im Gegensatz zu dieser dominanten Deu-
tungstrad. des D. als Inbegriff moral. Integritit er-
scheint der D. in Andersens Mirchen Die grofie
Seeschlange als egoistisch, narzisstisch und wenig
hilfsbereit.

2. Symbol der Erotik. In verschiedener Hinsicht
verbinden sich in der Antike mit D. Liebe und Ero-
tik. Meernymphen, Nereiden, reiten auf D. (Platon,
Kritias 116¢), wie auch die nackte Thetis, die Peleus
mit Gewalt umwirbt (Ovid, Metamorphosen XI,
221t Tibull, Elegien I, 5). D. sind das Attribut der
»schaumgeborenen« Aphrodite Anadyomene (noch
bei Rilke, Geburt der Venus). Die Liebe des D. zum
Menschen signalisiert die Gunst der Gottheit (Pli-
nius d.A., Naturalis historia IX, 8, 20-33). — In der
»Klassischen Walpurgisnacht« (Goethe, Faust II)
gehoren D. zum Symbolbestand der Liebesfeier
(83791f.) und Proteus-D. fordert Homunculus zur
Vermiahlung mit dem Ozean. Verknappt wird auch
im 19. Jh. die erot. Situation durch Verweis auf den
D. signalisiert (Maupassant, Une vie V).

3. Symbol der Kunst, insbes. der Dichtkunst. Aus-
gehend von der Sage um die Rettung des Singers
Arion (s. 1.) wird der D. auch zum Symbol der
Kunst (Vergil, Eklogen VIII, 56; Plinius d.A., Natu-

ralis historia IX, 8). Die Liebe des D. zur Musik, un-
terstiitzt durch die Zuordnung des D. zu Apollon
(Homerische Hymnen: »An Apollo«), findet sich
haufig mit der Erwdhnung Arions (Euripides, Elek-
tra 434 ff; Bestiarium Ashmole fol. 87v; A.W. Schle-
gel, Arion) und wird in der Lit. zu einem metapoet.
Symbol. So betont Holderlin in den Pindar-Frag-
menten die Liebe zur Musik und das freundl. We-
sen des D. (»Vom D.«), auch Tieck (Arion schifft auf
Meereswogen) greift die Arion-Episode auf, um die
Macht der Dichtung zu symbolisieren. Die bes. Be-
ziehung der Kreatur zum Kiinstler sprechen Hof-
mannsthal (An eine Frau) und H. Domin an (Bitte
an einen D.). Tronisch greift Klabund die Dichter-
Symbolik auf, indem der Dichter und Vagabund Li
Tai-Pe betrunken ins Meer féllt und von einem D.
»in die Weite der Unsterblichkeit entfithrt« wird (Li
Tai-Pe, Nachwort). Ganz ins »Zeichen«-hafte ent-
riickt sind Symbol- und Mythengeschichte der D.,,
»von fern dem Menschlichen geneigt, schliefllich
in Rilkes Delphine.

Lit.: EAM III, 389-399. - O. Keller, Art. D,, in: Die an-
tike Tierwelt, Bd. 1, Leipzig 1909, 408f. - M. Franz/M.
Knaupp, Zum D.,, in: Le pauvre Holterling 8 (1988),
27-38. GMR

Delta 7Dreieck.

Diamant
Symbol der vollkommenen Reinheit, des Reich-
tums, der Ewigkeit und der Unbezwingbarkeit. -
Relevant fiir die Symbolbildung sind (a) die Harte
des D. (von gr. addmas: »unbezwingbar«) und (b)
seine Bewertung als Steigerung des #Kristalls.

Nach antiker Vorstellung kann der D. weder zer-
schlagen noch verbrannt, jedoch durch warmes
Bocksblut erweicht werden (Plinius d.A., Naturalis
historia XXXVII, 15). Auch in der Bibel gilt der D.
als Sinnbild von Festigkeit und Hirte, im positiven
wie im negativen Sinn: Gott macht das 7Herz des
Propheten einem D. gleich, damit er jeder Versu-
chung widerstehe (Ez 3,9); daneben steht der D. fiir
Christus (Am 7,8-9). Aber auch die Siinden der Is-
raeliten werden im AT »mit diamantener Spitze
eingraviert« (Jer 17,1), und das Volk, das Gottes
Wort nicht héren will, wird in seiner Harte mit ei-
nem D. verglichen (Sach 7,12). Der D. gehort zu
den 7zwolf Steinen auf der Priesterkleidung, die die
zwolf Stamme Israels symbolisieren (Ex 28,18;
39,11). - Im MA deutet der D. auf die Tapferkeit
seines Tragers: Hartmanns Erec ist »staete [...] und
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vester dan der adamas« (8426f.). Auch Maria wird
im MA mit dem »vil ture adamas« verglichen
(Brun, Das hohe Lied 3522), womit ihre herausge-
hobene Stellung unter den Menschen unterstrichen
wird. Als Zeichen der inneren Giite und 7Reinheit
seiner weibl. Tragerinnen findet sich der D. auch
spater (Dohm, Schicksale einer Seele). - Im Mar-
chen symbolisiert der D. wie #Gold Kostbarkeit
oder Unerreichbares. Die Ewigkeitssymbolik findet
sich im Bild vom D.berg wieder, den ein Vogel
durch Wetzen seines Schnabels abtragen soll
(Grimm, Das Mirchen vom Hirtenbiiblein).
7Gold, Kristall, Reinheit.

Lit.: EAM III, 1003-1009. - WCS, 136-138. - U. Enge-
len, Die Edelsteine in der dt. Dichtung des 12. und
13. Jh., Miinchen 1978. IR

Distel
Symbol der Wildnis und Odnis, der Siinde und des
Schmerzes bzw. damit verbundener Seelenzu-
stinde, des Todes, der Verwandlung und des Zau-
bers, der Widerstindigkeit sowie poetolog. Symbol,
insbes. im Bereich der Satire, und herald. Symbol
Schottlands. — Relevant fiir die Symbolbildung sind
(a) die aufgrund ihrer topograph. Provenienz mit
der D. verbundene Verweisfunktion auf Ode und
Wildnis, (b) die aus den Stacheln resultierende
Wehrhaftigkeit (#Rose) bzw. Schmerzhaftigkeit fiir
Tier und Mensch(7Nessel), (c) die kulturell be-
dingte Differenzierung von Unkraut und Nutz-
pflanze (auch in asthet. Hinsicht), die zu regional
unterschiedl. Bewertungen der D. fithrt, (d) die sich
aus ma. und frithneuzeitl. Praktiken ergebenden
Zuschreibungen als Heil- sowie als Ungliicks-
pflanze und (e) ihre Funktion als Nahrungsquelle
fir 7Esel und /Biene.

1. Symbol der Wildnis und Odnis sowie der
Siinde. Die Geniigsamkeit hinsichtlich ihrer
Wachstumsbedingungen ldsst die D. geradezu als
emblematisch fiir die karge Vegetation wilder oder
verddeter Landstriche erscheinen (Immermann,
Eudoxia). Hierbei spielt der Gegensatz zwischen
Natur und Kultur eine zentrale Rolle, da die D. so-
wohl fiir vom Menschen unberiihrte bzw. von ihm
verlassene Bereiche stehen kann (etwa bei Matthis-
son, An ein Dorf; Biirger, Lenardo und Blandine),
als auch als Einschluss der Wildnis in einer ansons-
ten kultivierten Landschaft fungiert (Piickler-Mus-
kau, Brief eines Verstorbenen XXVIII). In theolog.
Hinsicht fungiert die D. als Symbolisation der
Stinde (Logau, Zuwachs der Siinde; Abschatz, Be-
trachtung funffzig-jihrigen Lebens-Lauffs; Angelus
Silesius, Gott bricht von D. Feigen) bzw. ihrer Kon-
sequenzen, so bereits in Gen. 3,17 f. bei der Vertrei-
bung aus dem Paradies (7Garten); auf diesen locus
classicus beziehen sich u.a. Milton (Paradise Lost
X), Claudius (Verflucht sei der Acker), Goethe (Das
Marktfest zu Plundersweilern) und C. Brentano

(Legende von der heiligen Marina). Analog dazu
wird bei Abraham a Sancta Clara mit Verweis auf
den hl. Ambrosius behauptet, dass der 7Acker
Kains nach dem auf ihm begangenen Brudermord
sich in ein »6des Feld verwandlet/ vnd nichts als D.
vnd Unkraut getragen« habe (Mercks Wienn). Im
Zuge barocker Vanitas-Vorstellungen reprisentiert
die D. die diesseitige Welt der Siinde (Anton Ulrich
Herzog v. Braunschweig, Die durchleuchtigste Syre-
rin Aramena V: »Verachtung der welt/ und verlan-
gen nach dem himmel«).

2. Symbol des Schmerzes und damit verbundener
Seelenzustinde. Der sich aus der Berithrung mit
dem Stachel ergebende Schmerz ldsst die D. neben
der Nessel und Dornengewichsen wie der Rose als
emblemat. Pflanze fiir Leiderfahrungen erscheinen.
In der Lit. ist insbes. die alliterierende Doppelfor-
mel von >D. und Dorn« weit verbreitet (Brentano,
Ich trdumte hinab in das dunkle Tal; Birger, Des
Pfarrers Tochter von Taubenhain). Diese Schmerz-
erfahrung kann sich auf Liebe beziehen (Lons, Die
bose Sieben; Jean Paul, Siebenkds VIII), aber auch
auf Neid, Missgunst, Zank und Streit (Liliencron,
IsanHinnack. 1346; Jean Paul, Siebenkis VIII) so-
wie auf Kummer und Gram (Claudius, Einfdiltiger
Hausvater-Bericht; Herder, Briefe zur Beforderung
der Humanitit 1, 9), ebenso wie als Begleiterschei-
nung von Hoffnung (»D. der Hoffnung« im zweiten
Heftlein von Jean Paul, Hesperus, 16. Hundposttag).
Als Element der landschaftl. Objektivation von Lei-
denszustinden findet sich die D. etwa auch bei Le-
nau als Teil von dessen Weltschmerztopologie (Le-
nau, Stimme des Regens). Damit verkniipft sich
auch die Vorstellung eines leidvollen Lebenswegs,
etwa in Diderots Jacques le Fataliste et son maitre.

3. Symbol des Todes. Als Pflanze, die auf 7Gri-
bern wichst, fungiert die D. als Merk- oder Hin-
weiszeichen des Todes (Droste-Hiilshoff, Am Bo-
densee) bzw. der Verginglichkeit (Chateaubriand,
René), im Bereich der Sagen insbes. des gewaltsa-
men Todes bzw. Mordes (Bartsch, Wunderpflanze
auf dem Keulenberg; Grisse, D. verrathen einen
Morder), bisweilen aber auch im Sinne des klass.
memento mori (Keller, Der griine Heinrich, 2. Fass.,
XV).

4. Symbol der Verwandlung und des Zaubers. Aus
vormodernen Naturvorstellungen leiten sich Zu-
schreibungen der D. als Element mag. Praktiken
sowie als Gegenstand der Verwandlung her; bei-
spielhaft hierfiir ist die Verwendung in Praetorius’
Blocksberg-Akrostichon (Blockes-Berges Verrich-
tung II). Als nekromant. Zauberkraut zur Beschwo-
rung von Geistern wird der D.-Strauch in Lohen-
steins Agrippina (V) aufgefithrt. Mit diesem Kon-
text verbindet sich die Vorstellung der D. als
Gegenstand der Verwandlung (so das Marchenmo-
tiv der Verwandlung von D.képfen in Riesen in
Wielands Don Sylvio von Rosalva V), wobei die un-
scheinbare D. hiufig fiir ein darin verkleidetes ho-
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heres Prinzip eintritt (so ironisch die »D. Zeherit«
in E.T.A. Hoffmanns Meister Floh sowie in Morikes
Gedicht An Friulein Elise von Grivenitz).

5. Symbol der Widerstindigkeit. In der Verbin-
dung von stacheliger Wehrhaftigkeit und anthro-
pomorpher Anmutung findet die D. in unter-
schiedlichsten Kontexten Verwendung, so in Ted
Hughes’ Gedicht Thistles, in dem diese Pflanzen
zugleich Sinnbild vitalist. Lebenskraft und Remi-
niszenz historisch zuriickliegender, krieger. Perio-
den (Wikingerzeit) sind. In abgeschwichter Weise,
als Inbegrift einer nurmehr im kindl. Spiel prasen-
ten >Gegenwehr« verwendet Goethe die D. zu Be-
ginn seiner Prometheus-Hymne als Ausdruck der
Ohnmacht géttl. Instanzen gegentiber der Allmacht
des Genies (als kindl. Spiel auch in Jacobsens Niels
Lyhne III).

6. Poetologisches Symbol, insbesondere im Bereich
der Satire. Die Verbindung von Schénheit und
Schmerz spielt in den poetolog. Symbolisationen
der D. eine wesentl. Rolle, so dass die D. v.a. als Em-
blem des satir. Modus verwendet wird, etwa in Jean
Pauls Vorschule der Asthetik (S 36). In Tiecks alle-
gor. Gedicht Der Traum wird die den romant. Mo-
dus représentierende Pflanze mit der D. verglichen.
Da nur die »unbekannte Sehnsucht« (V. 58) diese
zu verkldren vermag, kann dies als Ausdruck des
Programms einer Romantisierung der Welt ver-
standen werden. Das Motiv des D. fressenden Esels
symbolisiert hiufig die Wirkungsweise der Satire
auf die Unverstandigen (Kritiker oder Rezensenten,
z.B. in Czepko v. Reigersfeld, D. dem Esel; Geibel,
Einer jungen Freundin). Der Kontrast zwischen Esel
und Biene, die sich ebenfalls von D. ernahrt, wird
bei Auerbach als Symbol der geistigen Durchfor-
mung von Welterfahrung auch in poetolog. Hin-
sicht reklamiert (Schwarzwdlder Dorfgeschichten:
»Der Lautenbacher«). In komplexen Chiffrierun-
gen, die insbes. die individuelle und kollektive
Leiderfahrung mit dem poetolog. Potential des
Symbols verbinden, tritt die D. in moderner Lyrik
auf, etwa bei MacDiarmid (A Drunk Man Looks at
Thistle; s. 7.), Celan (Bahnddmme, Wegrdnder, Od-
plétze, Schutt), Bobrowski (Das verlassene Haus)
und Huchel (Unter der Wurzel der D.).

7. Heraldisches Symbol fiir Schottland. Als herald.
Nationalsymbol Schottlands ist die D. sowohl in
der Volksdichtung (The Thistle of Scotland) als auch
in der Kunstdichtung verbreitet (Burns, A Wish;
Weerth, Die Langeweile, der Spleen und die See-
krankheit; Fontane, Die Hamiltons oder Die Locke
der Maria Stuart).

7Biene, Esel, Nessel, Rose, Wiiste. ChG/MM

Donau
Symbol erhabener Ferne, der Volkervielfalt und des
Zusammenpralls der Kulturen sowie des 6sterreich.
Kaiserreichs. - Relevant fiir die Symbolbildung ist
die histor. Bedeutung des Flusses als Hauptver-

kehrsader, Handelsweg und Einfallstrale fir Ideen
und Heere.

1. Symbol erhabener Ferne und Volkervielfalt. Fir
die Menschen in den geografisch und politisch
kleinteiligen Verhaltnissen der oberen D. weist der
7Strom in eine Ferne, die Hoffnungen weckt, aber
auch erschreckt. In Holderlins Ode Der Ister (D., gr.
Istros, davon lat. Ister) bringt er das /Feuer der Kul-
tur und Heroen wie Herkules von 7Osten, wahrend
»Der andre/ Der Rhein« allem Erhabenen ausgewi-
chen sei (vgl. Am Quell der D.). Morike ldsst im
Stuttgarter Hutzelmdnnlein die schone Lau sich aus
dem Blautopf nach der D.miindung sehnen, obwohl
von dort ihr Bann herrithrt. Aus dem alten Reich
war die D. der vornehmste Weg in die Kaiserstadt
Wien. Deshalb bezeichnet J.H. Dielhelm sie 1785
als Konig aller dt., First aller 7europ. Fliisse (Anti-
quarius des D.-Stroms VIII). Die Fahrten donauab-
wirts, die Eichendorff in Ahnung und Gegenwart
(I, 1; III, 205 III, 22) und in Aus dem Leben eines
Taugenichts (II; IX) schildert, zeigen eine rausch-
hafte Bewegung in rauml. und zeitl. Weite. — Schon
Arrian sagt im 2. Jh., die D. flief}e an vielen Volkern
vorbei (Anabasis Alexandrou 1, 3, 2). Seit dem Fall
des eisernen Vorhangs wird die D. als Fluss der Na-
tionen (du 777), haufig auch als 7Briicke zwischen
West und Ost apostrophiert.

2. Symbol des Kulturzusammenpralls. Statt fiir
Offenheit (s. 1.) kann die D. aber auch fiir eine
Grenze gegeniiber Barbaren oder Unglaubigen ste-
hen. Das Nibelungenlied lasst die Burgunden ihr
Reich am 7Rhein verlassen und in der 7Burg des
Hunnenkonigs Etzel an der D. untergehen. In die-
ser Opposition von 7#West und Ost wird Etzels Ge-
biet mit Ungarn gleichgesetzt (XX, 1162), erschei-
nen die Hunnen als zusammengewiirfelter Haufen
ostl. Volker (XXII, 1338 {t.). Das bietet eine Vorlage
fiir volk. Selbst- und Fremdentwiirfe noch des 20.
Jh., etwa fiir F. Langs Nibelungen-Film von 1924, in
dem die geometr. Schar der Burgunden von einer
Flutwelle (7Flut/Dammbruch; #Welle) asiat. Hor-
den (7Asien) iiberschwemmt wird. — Ebenfalls als
Zivilisationsscheide erscheint die D. in den Kamp-
fen gegen die Tiirken. Sigmund v. Birken z. B. deutet
1664 die Kriimmungen des Stroms als »Vorsicht
GOttes/ damit heut zu Tag der Tiirckische Ertzfeind
der Christenheit nicht so wol zu Wasser/ als zu
Land/ dieselbe tiberschwemmen und iiberziehen
konne« (Der D.-Strand). Ins Historische gewendet
erscheint dieser Konflikt 1817 bei A. v. Arnim (Die
Kronenwdchter: Einleitung).

3. Symbol der D.-Monarchie. Fiir Osterreicher
wie Stifter war die D. der Weg in die Hauptstadt
(etwa in Der Nachsommer 1, 6). Seit der Etablierung
eines Osterreich. Kaisertums 1806 gilt sie als Le-
bensfaden dieses Gebildes, das, 1849 und 1866 von
der dt. Nationalstaatsgriindung ausgeschlossen, als
D.-Monarchie bezeichnet wird. Zu ihrem Daseins-
zweck erklart man die Mission, den D.-Raum poli-
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tisch zu gestalten. Mit welchem Ziel das geschehen
sollte, blieb jedoch umstritten; dadurch entwickelt
sich die D. zum Schlagwort widerstreitender Iden-
titatskonzepte. Die dt. Kultur zu verbreiten, darin
liegt fiir die meisten Deutschosterreicher die Auf-
gabe der D.-Monarchie (so z.B. Hofmannsthal, Wir
Osterreicher und Deutschland, in: Vossische Zeitung,
10.1.1915). Eben deshalb betrachten die Nationalis-
ten der anderen Volksgruppen sie als Volkergefing-
nis. Der Untergang von 1918 und die lange Zeit
ungeklirte Lage der Osterreicher sowie der dt.
Minderheiten in den Nachfolgestaaten bringen Ge-
schichtsdeutungen und polit. Mythen hervor, in
denen die D.-Monarchie nachtriglich mit weiterem
Sinn aufgeladen wird. Werfel erscheint sie im Riick-
blick aus dem Exil als Versuch, das Reich Gottes auf
Erden zu griinden, ihre Idee: der Kampf gegen den
Nationalstaat (Twilight of a World, 1937, Vorrede).
Da Letzterem die Zukunft gehort habe, sei es ein
Kampf gegen die Entwicklung gewesen, Bewahrung
durch biirokratisierte Entscheidungsvermeidung
sein Prinzip. Die dafiir erforderl. Haltung macht
J. Roth 1932 im Radetzkymarsch zum Thema. Der
polit. Stillstand wird durch Lebensgenuss kompen-
siert. Sein Inbegriff ist der Walzer. An der schonen
blauen D. nennt J. Strauss d.]. ein Konzertstiick
nach Versen von K. Beck; es steigt zur inoffiziellen
Hymne der Monarchie auf. S. Zweig schreibt 1942
der Wiener Musik die Fahigkeit zu, die Gegensitze
der Volker und Stinde aufzulosen (Die Welt von
Gestern: »Die Welt der Sicherheit«) und betont den
Anteil der Juden an der Hochbliite einer aus polit.
Indolenz erwachsenen Kultur. V.a. von jiid. Litera-
ten wird die D.-Monarchie daher nachtriglich ver-
klart. - Dagegen wenden sich Deutschosterreicher
wie Musil, der 1919 den Anschluss an Deutschland
fordert und die Vorstellung von einer Gsterreich.
Kultur kritisiert. Der kleindt. Nationalstaat soll zu
einem gesamtdt. erweitert werden und Osterreichs
Mission im D.-Raum weiterfithren (H. v. Srbik, Ge-
samtdt. Geschichtsauffassung, 1930; vgl. O. Brunner,
Die Habsburgermonarchie und die politische Gestal-
tung des Stidostens, 1943). Um die dt. Minderheiten
in den Nachfolgestaaten der Monarchie einzubezie-
hen, wird der kulturelle Imperialismus in einen
volk. umgedeutet. Sein Lebensraum sei Mitteleu-
ropa, das durch die D. nach Siidosten offen stehe
(H. Steinacker, Deutschtum und Osterreich im mit-
teleuropdiischen Raum, 1929). Nach 1989 kniipft
man wieder an Vorstellungen an, Osterreichs Lage
an der D. bestimme es zur Vermittlung. Die D.mo-
narchie wird als Vorlduferin der EU prisentiert (M.
Ley, D.-Monarchie und europ. Zivilisation, 2004).
7Fluss, Osten, Rhein.

Lit.: F. Fellner, Die Historiographie zur 6sterreich.-dt.
Problematik, in: Osterreich und die dt. Frage, hg. v. H.
Lutz/H. Rumpler, Miinchen 1982, 33-59. — C. Magris,
Der habsburg. Mythos in der osterreich. Lit., Wien
2000. - ders., D., Miinchen 1991. JS

Donner 7Gewitter/Blitz und Donner.
Doppelginger 7Zwillinge/Doppelginger.

Dorn [ Dornbusch | Dornausziehen
Symbol der Siinde und der Strafe, der Miihsal und
der (Liebes-)Leiden, gelegentlich des Schutzes und
der Zuflucht; brennender D.busch als Symbol der
Anwesenheit Gottes bzw. der Erlésung von Schuld;
D.ausziehen als Symbol des Mitleids, D.auszieher
als Symbol der Anmut. - Relevant fiir die Symbol-
bildung sind (a) die stechende, verletzende Eigen-
schaft des D., (b) die Nahe zur /Rose, (c) die Fihig-
keit, etwas zu verbergen (D.busch) oder in seinem
Lauf zu hemmen.

1. Symbol der Stinde und der Strafe. Der D. sym-
bolisiert den Verlust des Paradieses (#Garten) und
wird im AT den /Disteln und den /Nesseln zuge-
ordnet. Als Folge der Stindhaftigkeit des Menschen
soll der #Acker D. und Disteln tragen (Gen 3,18),
siindhafte Menschen werden zum Geschlecht der
D. gerechnet (Mi 7,4; Ez 2,6; Mt 7,16 f.; vgl. Biich-
ner, Der Hessische Landbote). Im Riickgriff auf das
Hohelied (2,2) ist die hl. Maria des MA frei vom D.
der Siinde: Sie ist >/Lilie unter D.< (Melker Marien-
lied IV) oder >Rose ohne D.< (Evangelium Nicodemi
2676). Nach dem Siindenfall ist Evas Brust »von D.
wund« (Droste-Hiilshoff, Das verlorene Paradies);
der giftige D. steht fiir die >geheime Schuld« (dies.,
Carpe Diem!) oder das >peinigende Gewissenc
(dies., Die dchzende Kreatur). — Der Stab, geschnit-
ten aus dem D.busch, wird als Begleiter des Pilgers
und Reisenden (7Reise) zum sichtbaren Zeichen
der menschl. Schuldhaftigkeit (Lenau, Savonarola:
Weihnacht; Moritz, Anton Reiser III; Nestroy, Der
Talisman 1, 5). Kafka belebt das Bild des schuldigen
Menschen, der sich in die D. wirft, neu; die Schuld
ist jedoch nun eine »nicht gekannte« (Der Bau). -
Betont wird auch die Unfruchtbarkeit des D.buschs
und Selbstiiberschitzung mit ihm verbunden (Mt
7,16; Lk 8,14; 2 Kg 14,9; Heliand: Die Bergpredigt).
An Ri 9,8ff. angelehnt, beschreibt die Fabel vom
D.busch als Regierungsoberhaupt ein Bild der ver-
kehrten Welt, in der der unwiirdigste Mensch das
hochste Amt erhilt (Abraham a Sancta Clara, Die
Wahl). - Auch verleumder., falsche Rede steht im
Zeichen der D. (Des Knaben Wunderhorn 111, 17:
Heimlicher Liebe Pein). Jean Paul weitet diesen Ver-
gleich auf die Satire, das sog. D.stiick, aus, von dem
die D. wegzubrechen seien, will man die Zuhorer
nicht verdrgern (Siebenkds, Vorrede).

2. Symbol des Leidens und der Liebesschmerzen.
Der >D. im 7Auge< (Num 33,55) ist sprichwortlich
geworden. Die D.krone ist Symbol der Passion
Christi (Mt 27,29; Mk 15,17; Joh 19,2; /Krone).
Verletzung durch den D. steht fiir Mithsal und
Widrigkeiten des Lebens allgemein (Stifter, Die
Mappe meines Urgrofivaters I), aber auch fiir Ver-
nichtung und Tod (Celan, Psalm; Nick, Belsen
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1954). Insbes. aber entwickelt sich die Liebessym-
bolik im Spannungsfeld der Symbole D. und Rose
(Celan, Stille!). Der Liebende darf keine Angst vor
den D. haben, will er nach der Rose (= #Frau) grei-
fen (Gottfried v. Stralburg, Tristan 18075 ff.), denn,
so Jean Paul spiter, »sind nicht Leiden die D., wo-
mit die Schnalle der Liebe verkniipft?« (Titan, 93.
Zykel). Die stechende Eifersucht ist ein in den /Fuf3
eingetretener D. (Gessner, Idyllen: »Eifersucht«; G.
Heym, Eifersucht, 28.10.1910) oder ein Geschenk
von D. (Morike, Die Tochter der Heide). Werther
muss sich von den D. zerreiflen lassen, will er den
Schmerz der Enttduschung lindern (Goethe, Die
Leiden des jungen Werthers I: »Am 30. August«). —
Aber der Schmerz im Zeichen des D. ist nicht nur
unerwiinschte Begleiterscheinung der Liebe, son-
dern tragt auch zu ihrer Steigerung bei (E.T.A.
Hoffmann, Das steinerne Herz; Gleim, Amor und
Venus). Der Tod im Moment des Einswerdens mit
der Geliebten verspricht hochste Lust, sinnféllig im
Bild der /Nachtigall, die sich singend vom D. der
Rose durchbohren lisst (Heine, Reisebilder VI;
Wilde, The Nightingale and the Rose). Die 7phall.
Symbolik des D. durchzieht die Liebeslit. seit dem
MA, keineswegs aber nur als mannlich konnotierte.
Bei Jean Paul sind es die weibl. Launen, die D. »in
das Ehelager sden, dafl oft der Satan darauf liegen
mochte« (Die unsichtbare Loge VIII).

3. D.busch als Erlosungs- und Gnadensymbol. Der
brennende D.busch ist Symbol der Gottesberiih-
rung und Erlosung (Ex 2,3), seit dem MA auch
Sinnbild der hl. Maria (z. B. Brentano, O Traum der
Wiiste). Das heilsgeschichtl. Moment problemati-
sierend, deutet Kafka den D.busch als »Wegver-
sperrer, der 7Feuer fangen muss, will man weiter-
kommen (Das Schweigen der Sirenen). Der bren-
nende oder niedergebrannte D.busch verweist z.B.
bei Grass auf den Holocaust (Die Krénung) (7Asche,
7 Auschwitz).

4. D.busch als Symbol der Treue und des Schutzes.
Aus dem mit dem brennenden D.busch verkniipf-
ten Marienbild entwickelt sich eine allg. Nahe des
D.buschs zur Frau. Bei Chézy wird die Treue des
»ernstens, >schmucklosen« D.buschs, der das vom
7Wind fortgetragene Brusttuch Marias fingt, mit
7Blumen belohnt (Maria und der D.busch). Bei
Gessner bedankt sich Bacchus beim D.busch, in
dem das von ihm verfolgte Madchen hangen bleibt
(Idyllen: Der Friihling). Die den Garten einfrie-
dende D.hecke schiitzt die wohlgeordnete private
Welt vor der Wildnis (Vergil, Georgica IV, 125-149).
Bei Ges